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ПРЕДИСЛОВИЕ
Происходящие социально-экономические изменения обусловлены

реальными потребностями современного российского общества в транс-
формации образовательных ориентиров на основе сохранения и разви-
тия национально-культурных традиций. Сложившиеся в тех или иных
регионах страны национально-культурные традиции являются одним из
факторов преодоления острых духовно-нравственных и межэтнических
проблем социального развития. Идея регионализации как принципа мо-
дернизации современного образования нашла своё отражение в феде-
ральных законах Российской Федерации «Об образовании» и «О выс-
шем и послевузовском профессиональном образовании».
В соответствии с данными законами государственные образователь-

ные стандарты включают федеральный и национально-региональный ком-
поненты. Согласно данному принципу развития отечественного образо-
вания необходимо оптимальное соотношение как федерального, так и
регионального компонентов его содержания. Федеральный компонент
современной стратегии образования направлен на обеспечение единства
образовательного пространства России, интеграцию личности в систе-
му мировой культуры, национально-региональный компонент ориенти-
рован на удовлетворение потребностей в познании культуры региона.
Под регионализацией образования понимается как отказ от уни-

тарного образовательного пространства, скрепленного цепью единых
учебных программ, учебников и учебных пособий, инструкций и цир-
куляров, так и наделение регионов правом и обязанностью выбора
собственной образовательной стратегии, создания собственной про-
граммы развития образования в соответствии с региональными со-
циально-экономическими, географическими, культурно-демографи-
ческими и другими условиями.
Наряду с этим, регионализация образования ориентированна на ин-

теграцию в мировое образовательное пространство с сохранением са-
мобытности региональных социально-культурных составляющих обра-
зовательного процесса.
Концепция регионализации образования (В.М. Козлов, М.Н. Кузь-

менко, А.А. Сусоколов, В.Д. Шадриков и др.) основывается на отка-
зе от унитарного образовательного пространства, наделении регионов
правом выбора собственной образовательной стратегии. Исследова-
телями выявлена способность социокультурных детерминант региона-
лизации образования, актуализировать культурный потенциал общества,
обеспечивающий развитие личности.
Проблема сохранения и развития единого образовательного простран-

ства на Северном Кавказе особенно актуальна в силу социальной и
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национальной неоднородности региона, деструктивных этнополитичес-
ких процессов. Приоритетные направления научного обеспечения раз-
вития образования в Южном федеральном округе, разработаны Юж-
ным отделением РАО (Е.В. Бондаревская, В.П. Борисенков, А.А. Гре-
ков). Они включают в себя обоснование путей укрепления единого об-
разовательного пространства Северного Кавказа, исследование интег-
рационных процессов в образовании; разработку теории личностно
ориентированного образования и путей перехода учебных заведений к
личностно ориентированному образованию поликультурного типа и т. д.
Данные приоритетные направления позволили определить подходы к
регионализации музыкально-педагогического образования (М.И. Дол-
женкова, Л.А. Рапацкая, Л.А. Тарасова). Анализ регионального му-
зыкально-педагогического образования как системы позволил иссле-
дователям выделить её основные качества: многообразие, интегриро-
вание, саморегулирование, рефлексивность и открытость. Определить
принципы системы регионального музыкально-педагогического обра-
зования: принцип региональной спецификации, согласованности, це-
ленаправленности, информационной обеспеченности, междисциплинар-
ного взаимодействия, личностно ориентированного обучения, культу-
росообразности, природосообразности.
Таким образом, регионализация музыкально-педагогического обра-

зования способствует доминированию духовно-практического отноше-
ния личности к окружающему миру. Через духовно-практическое вза-
имодействие наиболее полно реализуется эстетическое отношение как
целостное отношение к жизни, создающее основу для творческой са-
мореализации личности.
Н.А. Бердяев, В.С. Библер, Б.М. Бим-Бад, П.С. Гуревич, Ю.М. Лот-

ман выделяя основные функции, элементы «культуры», подчеркивают ее
основополагающую социализирующую роль. Анализ проблем националь-
ной, этнической культуры, этнического самосознания (С.А. Арутюнов,
Р.Ф. Итс, Г.У. Кцоева, В.П. Левкович, Р.С. Оганджанян, Н.Г. Панкова,
К.В. Чистов), приводит ученых к выводу о том, что этнос не развивается
сам по себе, он всегда включен во всемирную цепь культурных связей и
это оказывает решающее влияние, сравнимое с влиянием внутренних фак-
торов развития. Рассматривая историю возникновения и развития каза-
чества на Северном Кавказе, его этническое и культурное своеобразие,
исследователи А.А. Аникеев, Л.Б. Заседателева, А.Г. Масалов подчерки-
вают этническую неоднородность данного субэтноса, что в свою очередь,
отразилось на самосознании и духовной культуре казачества.
Анализ вышеперечисленных теоретических исследований позволил

нам рассмотреть пути формирования профессиональной музыкальной
культуры на Ставрополье, её взаимодействие с традиционной народ-
ной культурой. Нами сформулировано понятие «региональная музы-
кальная культура», под которой мы понимаем музыкальную культуру
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того или иного региона (например, Северо-Кавказского), представля-
ющую собой совокупность социально приобретенных и транслируе-
мых из поколения в поколение значимых музыкально-духовных цен-
ностей, посредством которых организуется жизнедеятельность обще-
ства, обладающую всеми функциями, свойственными культуре в це-
лом. Музыкальная культура Ставрополья – это неотъемлемая, состав-
ная часть региональной музыкальной культуры. Нами выявлены харак-
терные особенности РМК, состоящие в её полифункциональности и
полиэтничности, способствующие интенсивным интеграционным про-
цессам и не препятствующие этнической самобытности.
Рассматривая специфику эстетического развития будущего учителя

музыки в контексте РМК, мы опирались на научное осмысление ка-
тегории «эстетическое» (В.С. Библер, М.С. Каган, А.Ф. Лосев), «лич-
ность» (Л.И. Анциферова, А.Н. Леонтьев, С.Л. Рубинштейн), понятий
эстетическая культура, эстетическая культура личности (Л.В. Суходоль-
ская-Кулешова, Б.М. Теплов), эстетическое сознание, эстетическое
воспитание (О.В. Дивненко, В.Н. Липский, П.А. Сорокин, Г.М. Цыпин),
творчество (С.Д. Смирнов) и т. д. Большинство исследователей под
эстетическим понимают сферу субъектно-объектных отношений, а про-
цесс эстетического развития человечества как отражение сложных
материальных и духовных процессов всей культуры общества, то есть
эстетическая культура является частью культуры общества в целом.
Целостную систему эстетического воспитания представил М.С. Каган,
она включает три ипостаси: воспитание как общественное явление, вос-
питание как профессиональную деятельность, воспитание как самовос-
питание. Анализ специфики эстетического развития личности в усло-
виях высшего образования выявил основное противоречие современ-
ного педагогического образования между моносубъектной и личнос-
тно – развивающей образовательными стратегиями, выявил сущность
целостного процесса эстетического развития будущего учителя музы-
ки на основе, РМК определяющуюся логикой развертывания музы-
кально-педагогической и музыкально-художественной деятельности.
Анализ теоретических положений (В.К. Дьяченко, З.З. Кирикова,

В.М. Монахов, Г.Е. Муравьева), позволил нам разработать образова-
тельную модель эстетического развития будущего учителя музыки, и
экспериментальную программу дисциплины «Региональная музыкаль-
ная культура», а также определить психолого-педагогические условия
реализации системы эстетического развития будущего учителя музы-
ки в контексте региональной музыкальной культуры.
Выявленный оптимальный вариант образовательной модели, осно-

ванной на РМК, позволил разработать ее структурно-функциональные и
нормативно-качественные параметры. В своих исследованиях В.М. Мо-
нахов предлагает параметризацию учебного процесса, состоящую из
пяти параметров: «целеполагание», «диагностика», «дозирование», «ло-
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гическая структура», «коррекция». Опираясь на вышеизложенные те-
оретические положения, нами разработана образовательная модель про-
цесса эстетического развития будущего учителя музыки на основе
РМК (таблица 1). Модель состоит из трех этапов и соответствует ста-
диям профессионального становления будущего учителя музыки – на-
чальное образование, среднее специальное образование, высшее об-
разование. В соответствии с разработанной в данном исследовании
образовательной моделью, этапами профессионального становления
будущего учителя музыки, структура экспериментальной программы
также состоит из трех этапов, каждый из которых имеет свою концеп-
туальную направленность, цели, задачи, оптимальное сочетание мето-
дов обучения, групповых форм деятельности с индивидуальным под-
ходом к каждому студенту. При разработке опытно-эксперименталь-
ной программы учитывались следующие принципы: культурообразу-
ющий и личностно- развивающий характер курса «РМК»; принципы
личностно-деятельностного, полисубъектного (диалогического), инди-
видуально-творческого подходов; проблемность в обучении, исполь-
зование активных методов обучения, межпредметная интеграция.
В исследовании уточнена сущность регионализации музыкально-

педагогического образования, показана её роль в социально-культур-
ном пространстве в контексте новых направлений государственной
образовательной и культурной политики России; обоснованна необхо-
димость отбора содержания регионального музыкально-педагогичес-
кого образования с учетом образовательных, культурно-просветитель-
ных, этнокультурных и социально-культурных традиций региона; раз-
работаны базисные компоненты образовательной модели в контексте
региональной музыкальной культуры направленные на эстетическое
развитие будущего учителя музыки, определены её цели, задачи, струк-
тура, содержание и формы; выявлены психолого-педагогические ус-
ловия эстетического развития будущего учителя музыки на основе ре-
гиональной музыкальной культуры в целостном процессе профессио-
нального становления в высшей школе.
Таким образом, очевидна необходимость научного переосмысления

концептуальных подходов к моделированию преемственной системы
регионального музыкально-педагогического образования.
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1. ТЕОРЕТИЧЕСКИЕ АСПЕКТЫ ЭСТЕТИЧЕСКОГО
РАЗВИТИЯ БУДУЩЕГО УЧИТЕЛЯ МУЗЫКИ В

КОНТЕКСТЕ ИДЕИ РЕГИОНАЛИЗАЦИИ

1.1. Регионализация как приоритетное направление
модернизации современного образования

Упадок общей гуманитарной культуры последних десятилетий при-
вел к обнищанию личности и общества в целом. Выход российско-
го общества из затянувшегося кризиса видится в возрождении ду-
ховности, формировании высокой нравственности. Происходящие се-
годня социально-экономические, социально-политические процессы,
развитие этнокультурных традиций в образовании требуют выявления
основных приоритетов, которыми будут определяться характер и со-
держание современного образования. Образование является сферой,
в которой происходит передача не только систематизированных зна-
ний и связанных с ними навыков и умений, но и самого типа мыш-
ления и миропонимания, культурных ценностей, доминирующих в
данном обществе. Не случайно под образованием понимается «ду-
ховный облик человека, который складывается под влиянием мораль-
ных и духовных ценностей, составляющих достояние его культурно-
го круга» (В.Д. Шадриков, С. 112). В.Д. Шадриков считает, что к при-
оритетным проблемам современного образования следует отнести:
необходимость сохранения исторической преемственности поколений,
развитие национальных культур в их единстве и взаимопроникнове-
нии. Результатом реализации данного приоритетного направления дол-
жно стать формирование культуры межнационального общения, ко-
торое включает в себя целые пласты духовной жизни общества, яв-
ляясь сложным динамическим образованием. В формировании куль-
туры межнационального общения подрастающих поколений, особые
усилия следует направить на преодоление негативных проявлений
национального снобизма, ведущих к межнациональным конфликтам.
Постоянно обновляющаяся система современного образования, яв-
ляется своего рода творческой лабораторией, где происходит фор-
мирование гуманной, духовно богатой и творческой личности, сво-
бодной в выборе способов своей деятельности, общения, жизнен-
ных перспектив. Обращенная в будущее система образования утвер-
ждает ценностное отношение к человеку, содействует укреплению
духовно-нравственных основ воспитания, способствует культурной
идентификации каждой развивающейся личности в процессе обра-
зования (В.Д. Шадриков). Таким образом, возникают возможности
использования богатств региональных культур.
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Существующий с 1992 года закон РФ «Об образовании» учредил
государственный образовательный стандарт, включающий федеральный
и национально-региональный компоненты (Федер. Зак. РФ). В доку-
менте Министерства образования России «Реформа образования в Рос-
сии и государственная политика в сфере образования» 1992 года, дано
толкование понятия «регионализация образования»: – «Регионализация
образования – это отказ от унитарного образовательного пространства,
скрепленного цепью единых учебных программ, учебников и учебных
пособий, инструкций и циркуляров. Это наделение регионов правом
и обязанностью выбора собственной образовательной стратегии, со-
здания собственной программы развития образования в соответствии
с региональным социально-экономическими, географическими, куль-
турно-демографическими и другими условиями» (там же, С. 53).
По мнению З.Я. Багишаева на современном этапе развития систе-

мы отечественного образования, акцент делается на оптимальном со-
отношении двух компонентов содержания образования: федерального
и регионального. В системе регионального образования выделяется
подсистема муниципального образования – являющаяся органичной
частью общей государственной системы. Её назначение заключается
в сохранении и передаче будущим поколениям национально-культур-
ных традиций народов, населяющих тот или иной регион.
Система регионального образования и муниципальная её подсисте-

ма имеют общие и особенные закономерности развития. Они вытека-
ют из специфики регионов и диктуются стремлением сохранить еди-
ное российское образовательное пространство. Необходима комплек-
сность в решении проблем регионального и муниципального образо-
вания и прежде всего обновление его содержания на принципах «гу-
манитаризации, интеграции, модульности и деятельностного подхода»
(З.Я. Багишаев, С. 10). Муниципальные образовательные системы слу-
жат непосредственным транслятором образовательной политики госу-
дарства в регионах, оперативно реагирующим на образовательные по-
требности населения. В последние годы в русле регионализации, про-
блема муниципального образования становится все более актуальной,
но, к сожалению, остается достаточно слабым звеном в общей струк-
туре управления образованием.
Процесс муниципализации образования, подчеркивает З.Я. Багишаев,

характеризуется рядом противоречий, между необходимостью построения
модели муниципального образования, удовлетворяющей потребностям
личности, социума и региона и отсутствием действенных социально-пе-
дагогических механизмов управления данным процессом; ориентацией на
регионализацию управления системами образования и отсутствием раз-
работанных путей ее реализации; практическими потребностями управле-
ния образованием на муниципальном уровне и научным обеспечением
вариантов конструирования моделей управления развитием систем обра-



9

зования разных уровней. По мнению В.А. Болотова стратегия преодоле-
ния данных противоречий возможна при осознании необходимости пере-
хода к личностно ориентированной системе образования, ориентации на
«компетентностную модель», обновлении содержания гуманитарного об-
разования в соответствии с потребностями личности и общества, разра-
ботке учебных планов ориентированных на сбалансированность федераль-
ного и регионального компонентов (В.А. Болотов, С. 9) .
В новых социально-экономических условиях необходимы широко

эрудированные молодые специалисты, обладающие целостным миро-
воззрением, высокой духовной культурой, способностью самостоятель-
но систематизировать полученные знания, нетрадиционно подходить к
решению различных проблем. Российскому образованию присущи
поликультурность и многоконфессиональность, требующие межкуль-
турного подхода к его целям и организации. К наиболее значимым це-
лям современного образования, по мнению В.В. Серикова следует от-
нести: «развитие созидательно ориентированного интеллекта, позволя-
ющего на основе устойчивых и значимых для обозримого будущего
знаний, производить отбор, создание и эффективное использование
интеллектуальной стратегии для решения проблем человека и обще-
ства. Формирование готовности и способности к социальной, куль-
турной, экологической и межэтнической коммуникации позитивного,
неразрушающего типа, выработку социальной ответственности лично-
сти перед собой, обществом, государством, человечеством, природой»
(В.В. Сериков, С. 10). Целостная подготовка специалистов к профес-
сиональной деятельности, требует усиления регионально-национального
компонента образования.
Региональный характер деятельности обучающегося становится мощ-

ным мотивирующим фактором учения, способствующим формированию
целостного представления о профессиональной деятельности. Нынешний
выпускник должен будет осуществлять свою профессиональную деятель-
ность в контексте не только государственного, но и национального раз-
вития своей республики, региона, понимать характерные особенности его
культуры. Федеральный компонент современной стратегии образования
направлен на обеспечение единства образовательного пространства Рос-
сии, интеграцию личности в систему мировой культуры, национально-ре-
гиональный компонент ориентирован на удовлетворение потребностей в
познании культуры региона. Выделение двух основных компонентов в
образовательной стратегии позволяет использовать профессиональные
кадры, как в России в целом, так и в конкретном регионе.
Рассматривая регионализацию в русле современных проблем об-

разования, В.К. Шаповалов представляет её в двух аспектах: как са-
мостоятельно важный принцип организации, функционирования и раз-
вития образовательной сферы; как тенденцию развития образования в
современных условиях. Проблема развития регионального образова-
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ния рассматривается автором и в контексте становления, возрожде-
ния национальной школы. Национальная школа сегодня призвана сфор-
мировать поколение, сориентированное на ценности данной культуры,
её историю и традиции. Обратимся к рассмотрению понятия «нацио-
нальное  образование» (В.К. Шаповалов, С. 88). В своих исследова-
ниях В.К. Шаповалов рассматривает национальное образование как:

- «совокупность идей, взглядов, теорий социализации, развития, вос-
питания и обучения личности, основанных на национальной, культурной
парадигме и определяющих образовательную политику нации, этноса;

- процесс и результат целенаправленного воспитания и обучения лич-
ности как субъекта нации, этноса;

- систему преемственных образовательных программ и нацио-
нальных компонентов государственных образовательных стандартов
различного уровня, направленных на удовлетворение этнокультурных
потребностей личности;

- сеть реализующих эти программы образовательных учреждений
различных организационно-правовых норм, типов и видов в совокуп-
ности с условиями, обеспечивающими их функционирование и раз-
витие» (там же, С. 88-89). По мнению ученых В.К. Бацына, С.Д. Нам-
сараева содержание национального образования зависит от того, ка-
ков этногенез, исторический путь и достигнутый уровень развития эт-
носа, его демографическое состояние, каким видит себя этнос в со-
временном мире. Основным параметром измерения содержания наци-
онального образования, считает В.К. Бацын, является этнокультурная
традиция, национальный язык, система нравственных идеалов, духов-
ных ценностей этноса (В.К. Бацын). Развитие этнической культуры,
возможно лишь при условии потребности этноса к самосохранению
и саморазвитию. Образование является одним из механизмов сохра-
нения культуры, следовательно, интерес любого этноса в сфере обра-
зования направлен на сохранение и развитие культуры. Образователь-
ная система представляет собой специально созданную социокультур-
ную структуру, посредством которой этнос может оказывать целенап-
равленно организованное влияние на сознание, эмоции, чувства че-
ловека. С.Д. Намсараев подчеркивает, что «содержание национально-
го образования должно оказывать положительное влияние на процесс
этнической идентификации» (С.Д. Намсараев, С. 59).
Понятие «этническая идентификация» тесно связано с понятием  «эт-

ническая культура». Развитие этнической культуры невозможно вне
современных цивилизационных процессов развития общества в целом.
Этническая культура, ориентированная на сохранение индивидуальных
черт этноса, направленная на включенность в процессы общего циви-
лизационного развития наполняет своим содержанием национальное
образование. В современных исследованиях М.Н. Кузьмина, В.М. Коз-
лова, А.А. Сусоколова, В.Д. Шадрикова посвященных проблемам ре-
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гионализации образования, под этнической культурой понимают ком-
поненты материальной, духовной и соционормативной деятельности.
Наиболее четко этническая культура проявляется в искусстве, быто-
вом укладе, традициях, фольклоре. По мнению В.Д. Шадрикова ос-
новными составляющими этнической культуры являются: «языковая
компонента; компонента материальной культуры; обрядовая компонента;
фольклорная компонента; компонента профессиональной культуры;
этнопсихологическая компонента» (В.Д. Шадриков, С. 105).
Позитивное сочетание всех перечисленных компонент зависит от

конкретных социо-экономических, социо-культурных условий, в ко-
торых сегодня находится конкретный этнос, что в свою очередь отра-
жается на  национальном измерении содержания образования. Пробле-
мы регионализации образования в многонациональной Российской
Федерации решаются в русле сохранения и развития единого обще-
российского образовательного и культурного пространства. Важней-
шей задачей государственной политики в сфере образования, являет-
ся воспитание гражданина, способного к творческому сотрудничеству
со всеми населяющими федерацию народами. С другой стороны, важ-
ной задачей государственной и национальной политики, является воз-
рождение и развитие национальных систем образования в республи-
ках входящих в состав Российской Федерации.
А.А. Сусоколов считает, что только при достижении сбалансирован-

ности интересов этнических сообществ и многонационального феде-
ративного государства, возможен переход к этнокультурной направ-
ленности содержания образования. Государственная политика в обла-
сти образования, направленная на защиту национальных культур и куль-
турных региональных традиций в условиях многонационального го-
сударства, привела к развитию образовательных систем в различных
регионах России, к разработке территориальных образовательных про-
грамм. Начала формироваться государственная региональная образо-
вательная политика, цель которой в определении приоритетов, выра-
жении интересов различных социальных групп, в процессе создания
разнообразных образовательных программ, направленных на удовлет-
ворение образовательных запросов населения конкретного региона.
Региональной политикой можно считать лишь такую систему намере-
ний и действий, которая реализует интересы государства в отношении
регионов и внутренние интересы самих регионов методами и спосо-
бами, учитывающими природу современных региональных процессов,
и которая осуществляет всё это преимущественно в структуре меж-
региональных и внутри региональных связей. Под региональной по-
литикой М.Н. Кузьмин понимает: «целостное и самодостаточное зве-
но политической основы общества, без которой последнее, а также
каждый человек в отдельности и природная среда могут быть лишь
случайно и без гарантированного успеха существовать на каждой кон-
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кретной территории, оставаясь «наедине» с государством, его эконо-
мической, внешней и внутренней политикой» (М.Н. Кузьмин, С. 56).
Объединительной идеей и государственной и региональной политики
в образовании, выступает устойчивость, стабильность межрегиональ-
ных и внутри региональных отношений в развитии образования и в
процессе подготовки специалистов. Одной из важных задач региональ-
ной образовательной политики, является реализация на местном уровне
мощного внутри регионального потенциала. Главным региональным
интересом России в области образования в настоящее время, подчер-
кивает М.Н. Кузьмин является, минимизация проявления территориаль-
ной дезинтеграции и разрушения единого образовательного поля фе-
дерации, поддержка местных преобразований, создание общероссий-
ских условий для того, чтобы каждый субъект федерации максимально
использовал свой внутренний образовательный потенциал.
Таким образом, соотношение федерализации и регионализации в

области образования тесно связано с различными сферами социаль-
ной жизни общества, и зависит от того, какую роль в них играют куль-
турные, ментальные и психологические факторы. Без учета сбаланси-
рованности регионализации с принципом федеративности, может воз-
никнуть угроза «рассогласованности» образовательных интересов в
пределах даже одного региона, что может привести к неравным обра-
зовательным возможностям, как для населения региона, так и для Рос-
сии в целом (М.Н. Кузьмин, А.А. Сусоколов и др). Регионализация
образования, призванная способствовать построению открытого обра-
зовательного пространства, придавая первостепенное значение лично-
сти учащегося, даёт возможность усваивать в образовательном про-
цессе ценности национальной культуры, через усвоение культурных
общечеловеческих ценностей. Образование является мощным меха-
низмом объединения конкретной общности людей. Социализирующая
функция образования в том, что оно способствует включению лично-
сти в уже существующий социум, становящейся носителем опреде-
лённой культуры и образа жизни. В современной социокультурной си-
туации, посредством регионализации, образованию возвращается одна
из главных его функций – обеспечение целостности человеческих об-
щностей, возможность сохранения, воспроизводства и развития куль-
туры данного региона (В.К. Бацын, М.Н. Кузьмин, А.А. Сусоколов и др).
В русле регионализации как принципа модернизации современного

образования, проблема сохранения и развития единого образователь-
ного пространства на Северном Кавказе особенно актуальна, в силу
социальной и национальной неоднородности региона, деструктивных
этнополитических процессов. Приоритетные направления научного
обеспечения развития образования в Южном федеральном округе, раз-
работанные Южным отделением РАО, учеными Е.В. Бондаревской,
В.П. Борисенковым, А.А. Грековым включают в себя:
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- «обоснование путей укрепления единого образовательного про-
странства Северного Кавказа, исследование интеграционных процес-
сов в образовании;

- разработку теории личностно ориентированного образования и пу-
тей перехода учебных заведений к личностно ориентированному об-
разованию поликультурного типа;

- научно-методическое обеспечение практики поликультурного обра-
зования, воспитания и интеграции детей-мигрантов в современном мире;

- научное обоснование концепции современного воспитания, осно-
ванной на единстве социоориентированного и личностно ориентиро-
ванного подходов;

- определение национально-регионального компонента содержания
образования;

- проектирование целостных личностно-развивающих педагогичес-
ких систем в средней и высшей школе;

- моделирование интегральных пространств непрерывного педаго-
гического образования» (Е.В. Бондаревская, В.П. Борисенков,
А.А. Греков, С. 28).
Идея интеграции – основополагающая в концепции единого обра-

зовательного пространства Южного федерального округа. Для созда-
ния единого образовательного пространства, обеспечивающего соци-
ально-педагогическую защиту и поддержку детства, необходимо пре-
одолеть дезинтеграцию, которая возникла в последнее десятилетие как
в российском просвещении в целом, так и Южнороссийском регио-
не особенно. Основными механизмами становления такого простран-
ства подчеркивает Е.В. Бондаревская, является:

- «сближение образовательных систем, основанное на общем понима-
нии всеми участниками смыслов и ценностей современного образования;

- выстраивание единой образовательной политики, направленной на
реализацию интересов молодежи, способной преодолеть социальное
неблагополучие и обеспечить социальную защиту всех субъектов;

- освоение учебными учреждениями путей модернизации образова-
ния в целях повышения его качества и создания, соответствующих на-
ционально-региональных систем современного типа» (там же, С. 29).
Задача педагогической науки видится в том, чтобы обосновать и за-

ставить работать собственно педагогические основания интеграции.
Е.В. Бондаревская поясняет далее – «прежде всего, это единство типа
образования, реализуемого в учебных заведениях региона. При этом
имеется в виду, не справедливо критикуемое единообразие традици-
онного образования закрытого типа, а единство, предполагающее раз-
витие вариативных национально-региональных, муниципальных систем,
на общих методологических основаниях гуманистической личностно
ориентированной педагогики» (там же, С. 29). Рассматривая пробле-
мы регионализации и сохранения и развития единого образовательно-
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го пространства на Северном Кавказе, обратимся к более глубокому
рассмотрению следующих терминов.
Термин «регионализация» – тесно связан с такими понятиями как «ре-

гион», «регионализм», «регионоведение», «краеведение». Термин реги-
он, прежде всего, характеризуется масштабным критерием. Его исполь-
зуют для обозначения крупных физико-географических, экономико-гео-
графических, геополитических и других территориальных образований.
В.А. Авксентьев определяет регион как территорию по совокупности
насыщающих её элементов отличающуюся от других территорий и об-
ладающую единством, взаимосвязанностью составляющих элементов,
целостностью, причем эта целостность – объективное условие и зако-
номерный результат развития данной территории. Помимо экономико-гео-
графической однородности понятие регион  включает в себя близость
по национальному составу и культуре, общественно-политическому
строю. К термину регион тесно примыкает понятие регионализм.
Л.Н. Гумилев трактует регионализм как факт существования в стране
районов со значительными природными, хозяйственными, социальны-
ми и этнокультурными различиями. В широком понимании регионализм
трактуется как подход к изучению, рассмотрению и решению различ-
ных экономических, политических, социальных, культурных проблем
региона, указывая на процессуальность общественных явлений.
Понятия регионоведение и страноведение близки по смыслу, но ре-

гионоведение или региональная география понятие более ёмкое. Важ-
ной частью регионоведения как области научного и образовательного
знания изучающего специфику социально-экономического, политичес-
кого, культурного развития региона, является страноведение. В широ-
ком смысле,  страноведение призвано создавать целостные характе-
ристики различных территорий, стран, районов. В более узком смыс-
ле слова страноведение занимается комплексным изучением стран как
основных единиц политической, экономической и социокультурной
дифференциации земного шара. Понятие краеведение  локально и ас-
социируется с изучением родного края. Краеведение включает в себя
изучение истории и географии края, археологии, этнографии, литера-
туроведения и искусствознания.
Весь выше перечисленный терминологический спектр, помогает

глубже понять специфику подходов к определению «регионализации»
в современной науке. Как было сказано выше, существует несколько
точек зрения на проблему регионализации образования. Одна из них
трактует регионализацию, как образовательную систему учитывающую
социально-экономические, этнические, историко-культурные процес-
сы происходящие в регионе. Другая точка зрения, отдает приоритет
личностному фактору, развивающейся личности – как субъекту обра-
зования. В этой связи, одной из главных проблем регионализации, яв-
ляется так же поиск оптимального соотношения федерализации и ре-
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гионализации образования, возможность сохранения единого федераль-
ного образовательного пространства.
В своих исследованиях В.К. Бацын рассматривает возможные пути

решения данной проблемы: «Политика регионализации образования
обусловлена отказом от унитарной модели образования и необходи-
мостью обогащения единого общероссийского образовательного про-
странства. Она предусматривает создание условий для автономного
функционирования и развития образовательных региональных систем
в соответствии с социально-экономическими, культурными и образо-
вательными потребностями регионов. Правовую основу для осуществ-
ления деятельности в этом направлении дает Закон «Об образовании»,
согласно которому на федеральном уровне решаются только такие воп-
росы, которые не могут быть решены на региональном уровне, или их
решение каждым регионом в отдельности нерационально» (В.К. Бацын,
С. 15). Рассматривая регионализацию как способность региональной
системы образования создавать условия для реализации образователь-
ных интересов личности, этноса в условиях многонационального го-
сударства, опираясь на социально-экономические, исторические, куль-
турные, этнические особенности региона, В.К. Бацын подчеркивает, что
не следует забывать о том, что она является составной частью едино-
го федерального образовательного пространства.
По нашему мнению, важнейшим условием регионализации являет-

ся то, что система регионального образования в целом, и музыкаль-
но-педагогического в частности, должна входить в систему более вы-
сокого общегосударственного уровня в качестве подсистемы. Без уче-
та сбалансированности федеральных и региональных образовательных
интересов, могут проявить себя тенденции к обособлению региональ-
ных систем, что в конечном итоге ведет к проявлению национализма
в сфере образования. Национализм в образовательной политике мо-
жет проявляться на разных уровнях, в определении концептуальных
подходов, принципов целей и задач образования, в процессе воспита-
ния и обучения. В русле концепций национального образования, су-
ществует угроза смещения акцентов, дисбаланс интересов субъектов
образовательного пространства.
Популярная в последние годы этнокультурная направленность содер-

жания образования, отдает приоритет традиционной культуре. В.К. Ша-
повалов под этнокультурной направленностью понимает такое содер-
жание образования, в котором достаточно полно будут представлены
национальная культура, уклад жизни народа, его традиции, социальные
нормы поведения, духовные ценности этноса. Но в многонациональ-
ном государстве, содержание образования не может ограничиться толь-
ко национальным компонентом. При абсолютизации данного подхода,
возникает угроза изоляции национально-регионального компонента от
российской и общекультурной цивилизационной традиции, разруше-
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ние единого образовательного пространства. Этнокультурная направ-
ленность содержания образования, позволяет рассматривать характер
образования в целом, как культурообразующий, личность обучаемого
как субъект культуры, как творца культурных ценностей. Культурооб-
разующий характер содержания образования, подчеркивает В.К. Ша-
повалов направлен на формирование общей культуры личности обу-
чаемого, способствующей его самоидентификации и самореализации;
формирование адекватной гражданской позиции, посредством социа-
лизации личности, ее вхождения в мировые цивилизационные процес-
сы, российскую, этническую культуру.
Таким образом, реализовать культурообразующий характер образо-

вания возможно при наличии условий для этнической самоидентифи-
кации личности; вхождения личности в российскую и мировую куль-
туру; вхождение личности в мировые цивилизационные процессы. Не-
обходима разработка концептуальных подходов к программному обес-
печению регионального образования, учитывающих и  специфические
особенности региона, и его место в общероссийских цивилизацион-
ных процессах. Основополагающим следует считать принцип взаимо-
действия единичного и общего. В качестве общего, в данном случае
выступает российское цивилизационное пространство, в качестве еди-
ничного – входящие в него этнические культуры. При создании наци-
ональных систем образования и разработке программ их развития надо
идти от общего к единичному и особенному, а не наоборот, иденти-
фицируя их основные параметры с федеральной государственной об-
разовательной системой (В.Д. Шадриков). Решению одной из основ-
ных проблем современного образования, а именно, противоречию меж-
ду универсальной общечеловеческой и этнокультурной функциями об-
разования, должен способствовать процесс включения личности в ми-
ровые цивилизационные процессы. Данный процесс предполагает ста-
новление регионального образовательного пространства через коор-
динацию действий различных субъектов образования, развитие плю-
рализма форм образовательных услуг. По нашему мнению, одна из
задач регионализации музыкально-педагогического образования зак-
лючается в разработке и реализации  региональных программ музы-
кально-педагогического образования, направленных на удовлетворе-
ние образовательных потребностей жителей региона. Одной из пред-
посылок регионализации музыкально-педагогического образования
является востребованность будущими специалистами рынка труда по
месту жительства. В современной музыкальной педагогике, как и в
педагогической науке в целом, регионализация образования рассмат-
ривается как одно из важных направлений. Оно предполагает научное
обеспечение данного процесса, основанное на изучении музыкальной
культуры, фольклора родного края, этнопедагогики и этнопсихологии.
В исследованиях М.И. Долженковой, Л.А. Рапацкой, Л.А. Тарасро-
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вой – посвященных вопросам регионализации этнохудожественного
образования намечены основные направления:

- «укрепление и развитие единого образовательного пространства;
- создание на территории субъекта федерации целостных эффектив-

ных систем профессионального регионального этнохудожественного,
образования;

- структурная перестройка в регионе системы высшей школы,  ин-
теграция учебных заведений;

- выравнивание научно-образовательных и профессионально-куль-
турных потенциалов региона» (М.И. Долженкова, С. 400).
По нашему мнению, основные направления, намеченные в сфере

этнохудожественного образования, могут быть перенесены на  процесс
регионализации музыкально-педагогического образования, имеюще-
го многоуровневую структуру:

-первый уровень – адаптация федеральных музыкальных программ
к условиям региона;

-второй уровень – процесс создания собственных программ разви-
тия музыкальной образовательной системы в регионе;

-третий уровень – конкретизация региональной музыкальной образова-
тельной политики в отдельных образовательных учреждениях на основе стра-
тегии формирования единого образовательного пространства региона.
Таким образом, региональная система музыкально-педагогическо-

го образования должна обладать следующими качествами: многооб-
разием, интегрированием, саморегулированием, рефлексивностью и
открытостью. Создание региональной музыкальной образовательной
системы должно преодолевать противоречия между социальными и
национально-культурными потребностями социума. На наш взгляд,
можно выделить ряд принципов развития системы регионального му-
зыкально-педагогического образования:

- принцип региональной спецификации – углубленное изучение тра-
диционной и профессиональной музыкальной культуры региона, уро-
вень их взаимодействия и взаимовлияния;

- принцип согласованности – сбалансированное сочетание федераль-
ных и региональных образовательных программ, обеспечивающих
единство музыкально-педагогического образования и общекультурного
развития личности;

- принцип целенаправленности – то есть система подготовки учите-
ля музыки с учетом региональной музыкальной культуры в соответ-
ствии с реальной кадровой потребностью региона, что предполагает
профильное функционально или предметно ориентированное обучение
специалиста в соответствии с реальной кадровой потребностью конк-
ретных учреждений культуры, искусства, образования;

- принцип информационной обеспеченности музыкальных образо-
вательных программ;
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- принцип рефлексивности и открытости – возможность системы
регионального музыкально-педагогического образования в полной
мере отражать социокультурную среду, изменяющуюся в соответствии
с потребностями общества;

- принцип междисциплинарного взаимодействия, интегрирующий в
процесс изучения региональной музыкальной культуры – историю,
культурологию, этнографию, краеведение и т д;

- принцип личностно ориентированного обучения, направленный на
выявление и развитие индивидуальности, самореализацию личности,
развитие творческих способностей;

- принцип культуросообразности – направленный на отражение куль-
турологических, социокультурных, этнохудожественных, музыкальных
особенностей региона;

- принцип природосообразности – соответствующий особенностям
регионального жизнеобитания, образу жизни, интегрирующий инли-
видуально-личностные, общественные и государственные интересы
(М.И. Долженкова).
Региональный подход к музыкально-педагогическому образованию сти-

мулирует создание конкретных локальных культурологических программ,
а содержание образования обогащается краеведческим культурологичес-
ким материалом. В современной музыкальной педагогике, регионализа-
ция музыкального образования определяется как содержание основных,
профессиональных образовательных программ, отражающее региональ-
ные особенности подготовки специалистов. Оно должно учитывать осо-
бенности социальной и социокультурной среды, в которой осуществля-
ется образовательный процесс, особенности рынка труда региона, осо-
бенности регионально-федерального управления системой образования,
специфику образовательного пространства региона.
На наш взгляд, регионализация музыкально-педагогического образо-

вания, прежде всего, должна быть направлена на и всестороннее изу-
чение музыкальной культуры родного края. Её реализация в учебном
процессе может быть вариативной и проявляться в распределении и ло-
кализации краеведческих проблем в предметах гуманитарно-эстетичес-
кого цикла, на разных этапах обучения с последующим интегрировани-
ем на межпредметной основе, во введении специальных, предметных
курсов (таких как «Региональная музыкальная культура») направленных
на глубокое изучение музыкального краеведения, регионоведения. Со-
здание организационных и методических условий адекватного внедре-
ния регионализации музыкально-педагогического образования в учеб-
ный процесс, осуществляется посредством решения ряда задач, это:

- разработка концепции, интегрирование краеведческого, региональ-
ного содержания с государственным образовательным стандартом;

- создание оптимальных вариантов региональных музыкальных
программ;
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- выбор активных форм и методов обучения и контроля знаний сту-
дентов.
Система регионального музыкально-педагогического образования на

содержательном уровне должна способствовать освещению историчес-
кого возникновения и развития традиционной музыкальной культуры в
регионе;  изучению путей взаимодействия традиционной народной му-
зыкальной  культуры и профессионального творчества; воспитанию эс-
тетического отношения к произведениям традиционной и профессиональ-
ной музыкальной культуры региона; развитию у студентов творческих
способностей и навыков, формированию мотивации к их применению.
При разработке содержания регионализации музыкально-педагоги-

ческого  образования, на наш взгляд, целесообразно использовать ху-
дожественно-краеведческие исследования, материалы несущие наибо-
лее значимые и ценные сведения о историко-культурных традициях род-
ного края, что в конечном итоге способствует «духовной оседлости»
личности (Д.С. Лихачев). Следует отметить, что проблема воспитания
и образования на основе культурных региональных традиций, не нова
для отечественной педагогики. Этнохудожественное краеведение, как
часть этнографии, имеет богатую историю своего становления как учеб-
ной дисциплины. Родиноведческие программы направлялись не толь-
ко на собирание и изучение особенностей народного быта, обычаев,
традиций, художественного творчества, фольклора, но и на использо-
вание накопленного материала в эстетическом становлении, воспита-
нии личности. Академик Д.С. Лихачев подчеркивая важность изуче-
ния краеведения, его влияние на эстетическое развитие личности пи-
сал: «Ни поэзия, ни литература не существуют сами по себе: они вы-
растают на родной почве и могут быть поняты только в связи со сво-
ей родной страной» (там же, С. 6).
Спектр проблем, которые изучает этнохудожественное краеведение

достаточно широк, это формирование культурного пространства края,
его воздействие на творчество местных деятелей культуры и искусст-
ва. Среди отраслей краеведения, все более самостоятельными становятся
педагогическое краеведение – включающее сведения об особенностях
педагогических учреждений края, этнопедагогике, этнопсихологии, ху-
дожественное краеведение – направленное на изучение искусства края,
музыкально-историческое краеведение – изучающее традиционную на-
родную и профессиональную музыкальную культуру края.
По нашему мнению, ценность отраслей краеведения видится, прежде

всего, в том, что все они являются отраслями педагогики, следователь-
но, могут быть внедрены в учебный процесс и направлены на формиро-
вание эстетического мировоззрения, патриотизма, гуманности, нравствен-
ных ценностей, развитие творческих навыков и т. д. Таким образом, со-
держание регионального музыкально-педагогического образования раз-
вивается и обновляется по мере возникновения новых образовательных
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потребностей и обеспечивается разнообразием образовательных программ,
многообразием типов образовательных учреждений, расширением сфе-
ры образовательных услуг. В процесс регионализации музыкально-педа-
гогического образования в высшей школе, необходимо включать содер-
жательный компонент  этнохудожественного краеведения.
Выявление социокультурных детерминант регионализации образова-

ния обеспечивающих развитие личности, позволило нам определить
сущностные характеристики регионального музыкально-педагогичес-
кого образования, его роль в профессиональном становлении будущего
учителя музыки и перейти к рассмотрению путей формирования реги-
ональной музыкальной культуры её сущности, видов и функций.

1.2. Региональная музыкальная культура: сущность, виды,
функции и формирование

В культуре каждого народа выделяются две сферы – профессиональ-
ная, сформировавшаяся в процессе общественного разделения труда,
и традиционная (традиционно-бытовая), исторически более ранняя, но
доминирующая вплоть до начала XX века. Её часто воспринимают уп-
рощенно, как совокупность видов и жанров народного творчества:
песни, танцы, сказки декоративно-прикладное искусство. Однако всё
это лишь её видимая сторона, каждый жанр и каждое произведение
служат формой выражения философской концепции наших предков,
их миропредставления. Именно традиционная философия и является
сутью и базисом народной культуры. Прежде чем рассмотреть осо-
бенности традиционной культуры, её роли в процессе формирования
региональной музыкальной культуры, обратимся к понятию культура.
Всестороннему анализу понятия культура, её основных функций и эле-
ментов, проблемам социализации культуры посвящены фундаменталь-
ные труды Н.А. Бердяева, В.С. Библера, Б.М. Бим-Бада, П.С. Гуреви-
ча, Э.В. Ильенкова, М.С. Кагана, Ю.М. Лотмана.
В современной отечественной культурологи утвердилось широкое

определение понятия «культура». М.С. Каган под этим феноменом по-
нимает способ деятельности человеческого общества, механизм его
приспособления к природной и социальной среде и, одновременно,
механизм приспособления последней к человеческим потребностям.
Общее понятие культура трактуется М.С. Каганом как – определен-

ная совокупность социально приобретенных и транслируемых из поко-
ления в поколение значимых символов, идей, ценностей, обычаев, ве-
рований, традиций, норм и правил поведения, посредством которых люди
организуют свою жизнедеятельность. Субъектом культуры является че-
ловек, он творит, сохраняет и распространяет созданные им культурные
ценности. Творчество возможно только в культуре, творчество и куль-
тура неразрывно связаны. Категория культура – обозначает созданную
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людьми искусственную сферу существования и самореализации, источ-
ник регулирования социального взаимодействия и поведения.
В своих исследованиях Б.С. Ерасов выделяет пять основных  по-

ложений определяющих понятие культура:
- культура как особая сфера и форма деятельности, связанная с

мышлением, занятиями художественной культурой, принятыми нор-
мами поведения;

- культура как общий  уровень развития общества, его цивилизо-
ванности;

- культура как сумма общественных знаний и достижений;
- культура как система ценностей, моральных норм, присущая тому

или иному обществу, социальному классу, способствующая его на-
циональной самобытности;

- культура как духовный компонент совокупного производства.
По мнению автора, – культура – это особая сфера и форма деятель-

ности, имеющая своё содержание и свою структуру, а вместе с тем воз-
действующая на остальные сферы бытия, в том числе на социальные
отношения и политику. Культура создаёт то поле и способ общения, в
котором и формируется каждое отдельное общество со своей внутрен-
ней структурой, но отмеченное самобытностью, отделяющей это обще-
ство от других. Исследуя феномен культуры, Л.Г.Ионин выделяет че-
тыре основных смысла понятия культура: – абстрактное обозначение об-
щего процесса интеллектуального, духовного, эстетического развития;
– обозначение состояния общества, основанного на праве, порядке, мяг-
кости нравов, в этом смысле культура совпадает со значением слова
цивилизация; – абстрактное указание на особенности способа существо-
вания или образа жизни, свойственных какому-то обществу, какой-то
группе людей, историческому периоду; – абстрактное обозначение форм
и продуктов интеллектуальной и прежде всего художественной деятель-
ности: музыка, литература, живопись, – это наиболее распространенный
смысл понятия культура. Таким образом, культура представляет собой
явление полифункциональное – сочетающее в себе духовное производ-
ство и деятельность человека. К основным функциям культуры, по мне-
нию Л.Г. Ионина относятся: дифференцирующая функция; интегратив-
ная функция; коммуникативная функция; игровая функция; компенса-
торная функция; латентная функция; функция накопления и сохранения
культуры; обозначивающая функция; функция преемственности культу-
ры; функция производства новых смыслов, норм, ценностей и знаний;
рекреативная, компенсаторная функция; социализирующая функция;
функция целеполагания; латентная функция.
По выражению О. Шпенглера: «Все прогрессивные мыслители

признавали единство мировой культуры, общность культурного бо-
гатства человечества, понимая под мировой культурой совокупность
способов деятельности коллективного субъекта  – всего человечества»
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(О. Шпенглер, С. 330). Субъектами культуры являются так же этни-
ческие и национальные сообщества. Каждый этнос, обладая самобыт-
ной и неповторимой культурой, вносит вклад в мировую сокровищ-
ницу культурных ценностей.
Закономерностью функционирования национальных культур, явля-

ется процесс одновременного обособления и сближения культур. Про-
блемам типологии национальной, этнической культуры, путям форми-
рования этнического самосознания посвящены работы Ю.В. Бромлея,
В.Д. Вавилина, Л.Н. Гумилева, Д.К. Зеленина, В.М. Козлова,  Г.У. Кцо-
евой, В.П. Левковича, Н.Г. Панковой. Понятия национальная культура и
этническая культура тесно переплетаются между собой, но не являются
идентичными. Термин национальная культура используется для обозна-
чения, определения духовных ценностей, норм и образов поведения, ха-
рактеризующих человеческое общество в той или иной стране, госу-
дарстве. В большинстве стран обычно сосуществуют несколько нацио-
нальных культур, в этой связи выделяют субкультуру большинства на-
ций и субкультуру меньшинства наций. По мнению В.Ф. Вавилина в со-
временной России, каждая из национальных культур является состав-
ляющей общероссийского, культурного пространства, русская культу-
ра выступает как общий фон и один из главных культурных компонен-
тов, оказавших влияние на другие этнические культуры. В существова-
нии национальной культуры, в её развитии особое значение имеет про-
цесс преемственности, накопления и сохранения культурных традиций.
Помимо объективных моментов существования культуры, существуют
и субъективные воплощенные во внутреннем мире человека, то есть куль-
тура формирует тот или иной тип личности, но и личность принимает
участие в формировании ценностных нормативов. Личность и культура –
объекты взаимно развивающиеся, обогащающие друг друга. Рассмат-
ривая понятие – этническая культура, обратимся к понятию этнос.
По мнению известного отечественного этнолога Л.Н. Гумилёва –

этнос – это исторически сложившаяся, устойчивая общность людей,
а каждый этнос складывается в определенных физико-географичес-
ких условиях, составляющих его «экологическую нишу». Этнос имеет
свои этнические признаки, выражающиеся в стереотипах поведения,
обычаях, обрядах, других бытовых проявлениях. В процессе этничес-
ких контактов, возможно появление субэтнических групп, субэтносов,
которые не разрушают этнического единства (Л.Н. Гумилёв). На наш
взгляд, регион Северного Кавказа является полиэтнической террито-
рией, а казаки – субэтносом в составе русского этноса. Для более
глубокого понимания специфики этнической культуры, обратимся к
рассмотрению понятия этническое самосознание.
Этническое самосознание возникает и развивается в рамках этни-

ческого сознания, по мнению В.П. Левковича: «оно представляет со-
бой систему взглядов, идей, представлений этнической группы, воз-
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никающих на основе взаимодействия с другими этническими группа-
ми и отражающих её знания о них, отношение к ним, а также состоя-
ния и формы самовыделения своей этнической группы» (В.П. Левко-
вич, С. 40). Становление этнического самосознания связанно со спо-
собностью этноса выделять себя из других этнических общностей. Эта
способность проявляется через формирование сложной системы об-
разов, отражающих особенности другого этноса и эмоциональное от-
ношение к нему, что предопределяет восприятие представлений иного
этноса. Такие образы называются «гетеростереотипами». Одновременно
с ними происходит отражение особенностей собственной этнической
общности в виде создания ряда субъективных образов – «автостерео-
типов» (там же). В своих исследованиях В.П. Левкович дает опреде-
ление этнического стереотипа: «Этнический стереотип представляет
собой осознание характерных с точки зрения данного этноса призна-
ков других этнических общностей, что осуществляется в форме по-
строения образа чуждой этнической группы» (В.П. Левкович, С. 41)
Автор подчеркивает, что признаками этнического стереотипа являют-
ся: «относительность», «субъективность», «выраженность и направлен-
ность». Выраженность (интенсивность) стереотипа характеризует силу
стереотипного эффекта. Направленность (валентность) отображает от-
ношение к другому или своему этносу: благоприятное, негативное,
нейтральное. Н.И. Толстой выделяет в структуре стереотипа два ком-
понента: «когнитивный (содержание) и эмоционально-аффективный
(отношение)» (Н.И. Толстой, С. 169). Стереотип всегда эмоционально
окрашен по отношению к любому объекту социальной действитель-
ности. С этим связан его признак – устойчивость. Н.И. Толстой вы-
деляет так же, два уровня функционирования данного феномена: груп-
повой и личностный. Функции распределяются согласно этим двум
уровням: личностный уровень – экономия усилий, защита групповых
ценностей; групповой уровень – этноинтегрирующая и этнодифферен-
цирующая функция, оправдание, объяснение и сохранение существу-
ющих межэтнических отношений.
В основе формирования этнического стереотипа лежат два явления:

категоризация – способность человеческой психики двигаться от еди-
ничных и конкретных случаев к их обобщению и обратно, упорядоче-
ние, классификация; генерализация – распределение явлений и объек-
тов по вторичным, несущественным признакам. Так в условиях ог-
раниченности межэтнического общения, происходит абсолютизация –
перенос черт, свойственных отдельным представителям, на весь этнос
в целом. По мнению Г.У. Кцоевой «на феномен стереотипизации так-
же влияют политическое, социально-классовое, экономическое поло-
жение внутри как воспринимающего, так и воспринимаемого этноса
в данный исторический момент или период» (Г.У. Кцоева, С. 230). Ха-
рактер межэтнических отношений, их социально-обусловленные фор-
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мы: сотрудничество или соперничество, доминирование или подчине-
ние также воздействуют на процесс формирования этностереотипа.
Именно от характера отношений зависит направленность и степень бла-
гоприятности стереотипов, а при значительном изменении той или иной
ситуации, параметры меняются вплоть до «полного слома прежних сте-
реотипов». На когнитивную сторону этого феномена влияет и та ин-
формация, которую получает один этнос о другом в результате пря-
мого и косвенного контакта. На современном этапе огромную роль в
этом играют средства массовой информации, формирующие стерео-
тип на групповом уровне. В своих исследованиях Г.У. Кцоева, прихо-
дит к выводу, что своеобразие данного феномена проявляется и в том,
что осознание черт другого этноса осуществляется через призму своей
культуры, моральных ценностей, взглядов, умонастроений, миропони-
мания, мировосприятия, истории. Отсюда, этностереотип во многом
относителен и субъективен. Это может усиливать этноцентризм, когда
собственный этнос воспринимается центром всего, а остальные оце-
ниваются в сравнении с ним.
По мнению В.Ф. Вавилина необходимо различать понятия «этническая

культура» и «культура этноса». Под «культурой этноса», обычно понима-
ют всю совокупность культурного  достояния присущую данному этно-
су. Под «этнической культурой» понимают совокупность тех элементов,
которые обладают этнической спецификой, и выполняют «этнодифферен-
цирующую» и «этноинтегрирующую» функции (В.Ф. Вавилин, С. 93).
Рассматривая структурные составляющие системной определенно-

сти этноса, В.Ф. Вавилин выделяет следующие компоненты:
- языковая, включающая в себя разные уровни языкового общения;
- материальной культуры;
- обрядовая; профессиональной культуры;
- этнопсихологическая.
Ни один этнос не развивается сам по себе – он всегда включен во

всемирную цепь культурных связей. И это зачастую оказывает решаю-
щее влияние на его судьбы, сравнимое с влиянием внутренних факто-
ров развития. Как было указано выше, в основе любой этнической куль-
туры лежат две творческие сферы: традиционная и профессиональная.
Рассмотрим некоторые особенности традиционной народной куль-

туры. Проблемам традиционной народной культуры, посвящены рабо-
ты С.А. Арутюнова, Н.И. Бондарь, Б.Х. Бчажнокова, Е.В. Гиппиус,
Н.Н. Гаврюшенко, Л.М. Дробижевой, Р.С. Огаджанян, М.А. Некрасо-
вой, Л.Г. Новиковой, О.А. Романько. По мнению Н.И. Бондарь, её со-
держательная сторона основана на традиционной философии и высту-
пает чаще всего в виде двойных, «бинарных оппозиций». По тради-
ционному мировоззрению всё, что окружает человека, и сам человек
(то есть макрокосм и микрокосм), состоят из противоположностей,
находящихся в диалектическом единстве и постоянной борьбе. Оппо-
зиционных пар множество, но все они в конечном итоге сводимы к
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нескольким «таксономически» наиболее высоким: жизнь – смерть,
добро – зло, свет – тьма и т д. Эти оппозиционные пары в  обобщен-
ной или конкретизированной форме реализованы практически во всех
культурных текстах: мифах, песнях, обрядах. Традиционная культура
имеет и другие особенности. Для неё характерны такие признаки, как
массовость, значительная стереотипность и вариативность, устойчивость
во времени, своеобразная форма передачи и функционирования. Су-
щественно и то, что в рамках традиционной культуры не существует чёт-
кого деления на «создателей» и «потребителей» ценностей (Н.И. Бон-
дарь, С. 8). В своих исследованиях К.В. Чистов, к важным характе-
ристикам традиционной культуры относит стереотипность и вариатив-
ность, типичное – нетипичное. Каждый вид и жанр традиционной куль-
туры, как и система в целом имеют устойчивое стереотипное ядро.
Наличие общего устойчивого фонда помогают определить верхнюю и
нижнюю границы культурной традиции, позволяют судить о её особен-
ностях и отграничивать одну традицию от другой. Явление стереотип-
ности, характерно как для содержания, так и для формы. В диалекти-
ческом единстве со стереотипностью следует рассматривать вариатив-
ность. Это важный показатель того, что традиционная культура нахо-
дится в постоянном развитии и выражает не только коллективное, но
и групповое, а также индивидуальное в творческом процессе В своих
работах по проблемам этнической культуры С.А. Арутюнов исследует
природу и причины этого явления. Одна из них – развитие этноса в
пространстве. Освоение новых территорий, часто сопровождающееся
столкновением различных,  культурных традиций, ведет к исчезнове-
нию одних и появлению других, новых элементов, возникновению
«симбиозных» форм. Ещё одна причина вариативности – неравномер-
ность развития различных частей этноса, наличие половозрастных, со-
словных, профессиональных и конфессиональных групп в среде эт-
носа. По мнению С.А. Арутюнова с учетом такого явления, как сте-
реотипность – вариативность, можно говорить о существовании: об-
щеэтнической традиции, имея в виду универсальные, общераспрост-
раненные (типичные) явления и элементы; в рамках общеэтнической
традиции – о локальных её проявлениях, имеющих более ограничен-
ное или даже полностью локализированное распространение.
Б.Х. Бчажноков выделяет функции традиционной культуры. Одной

из основных функций, по его мнению, – является познавательная фун-
кция. На протяжении всей жизни, с помощью усложняющихся видов
и жанров традиционной культуры человек вводится в круг проблем,
важнейшая из которых – гармоничное взаимодействие общества и при-
роды, личности в обществе. Не менее значима и коммуникативная фун-
кция традиционной культуры. Культура выступает в качестве важней-
шего средства общения, связующего «материала», делающего каж-
дый этнос неповторимым и сплоченным. Разрушение традиционной
культуры народа – это его духовная гибель, за которой следует физи-
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ческое исчезновение, растворение в среде других народов. Одной из
наиболее актуальных функций традиционной культуры является вос-
питательная, её социализирующая роль, её значение в усвоении чело-
веком системы ценностей, присущих его народу. Функции традици-
онной культуры взаимосвязаны и работают на главную цель –  сохра-
нение и развитие этноса, без чего невозможно существование инди-
вида (Б.Х. Бчажноков). Одной из главных задач традиционной куль-
туры является подготовка человека к самостоятельной практической
жизни, не только физической, но и социальной, духовной. Традици-
онная духовная культура, будучи полифункциональной, формировала
не певца, танцора и т. п., а личность, подготовленную к разносторон-
ней деятельности, к жизни. Эти и другие признаки в равной степени
характерны для традиционной культуры любого этноса и его отдель-
ных подразделений, в том числе, для казачьей субкультуры. Обратимся
к рассмотрению путей формирования традиционной культуры терских
казаков. По мнению Л.Б. Заседателевой традиционная культура терс-
ких казаков и славянского населения Ставропольского края склады-
валась на основе двух традиций: южнорусской и украинской в их тер-
риториальных вариантах (запорожском, донском, воронежском, харь-
ковском, полтавском и т д ). Первоначальное расселение русских и
украинцев (до 1860 года) компактными группами, способствовало со-
хранению индивидуальных культурных традиций. Но этот культурный
фонд, подчеркивает Л.Б. Заседателева не оставался неизменным, про-
текали процессы внутренней консолидации и постоянной унификации
культур. Одновременно происходила адаптация к новым условиям и
появление новых элементов в традиционной духовной культуре. Не-
маловажное значение имел длительный, культурный межэтнический
контакт славян с представителями коренного населения Северного Кав-
каза (карачаевцами, балкарцами, осетинами, ингушами, чеченцами,
аварцами, лезгинами, лакцами и т д). Казаки хорошо адаптировались
не только к природным, социальным условиям жизни, заимствуя у гор-
цев военные методы, особенности уклада, быта, обычаи куначества,
братания, заключая многочисленные межнациональные браки, но и
впитали культурные традиции. Тем не менее, влияние, оказанное ко-
ренными этносами на традиционную духовную культуру славян, не сле-
дует переоценивать, так как оно сдерживалось такими факторами как
продолжительная военная обстановка, генетические, конфессиональ-
ные различия в культуре. Рассматривая пути формирования традици-
онной культуры терского казачества, следует сделать вывод, что боль-
шое влияние на формирование культуры оказал фактор этнической об-
щности и разнородности казачества (об истории развития казачества
подробнее в приложении №1).
Сходство определялось общностью происхождения, социального по-

ложения и бытового уклада, локальное своеобразие – историческими,
географическими, этническими факторами. В составе большинства ка-
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зачьих войск доминировали русские и украинцы. Среди казаков были
представители: Кавказа, Средней Азии, Казахстана, Закавказья (калмы-
ки, ногаи, татары, кумыки, чеченцы, армяне, башкиры, мордва и т д).
В ряде войск они образовывали отдельные группы, своеобразные суб-

культуры, сохранявшие этническую самобытность, язык, верования, бы-
товой уклад. Участие различных этносов в этнокультурных процессах
периода формирования казачества наложило отпечаток на многие сторо-
ны материального быта и систему жизнеобеспечения в целом. Особен-
ности происхождения и сословного положения отразились на самосоз-
нании, духовной культуре казачества. Для исторической памяти характерны
представления об общей судьбе и родстве казачьих войск, едином обра-
зе жизни всех казаков. Ещё одним важным компонентом культурного са-
мосознания является представление о личной свободе казаков и незави-
симости всего войска, традиционно, организация которого считалась га-
рантом свободы и всеобщего равенства. Особое место занимают пред-
ставления о казачьих традициях, среди которых выделяются свободолю-
бие, преданность воинскому долгу, коллективизм, взаимопомощь, физи-
ческое и нравственное здоровье, веротерпимость и другое.
В традиционной народной культуре выделяются две сферы: матери-

альная, соционормативная и духовная (В.С. Библер, Л.М. Дробиже-
ва, Л.Б. Заседателева, В.П. Левкович и др.). В.К. Чистов к духовной
культуре относит систему производственных навыков, народных зна-
ний, традиций и обычаев, различные виды искусств, народное твор-
чество, верования и религиозные представления, которые передаются
из поколения к поколению как обязательная информация через рас-
сказ или показ, через существующие формы воспитания. Однако это
деление достаточно условно. Фольклор всегда выступал как один из
основных связующих  компонентов этноса, был важнейшим средством
передачи и сохранения традиционной духовной культуры. Традицион-
ная духовная культура терского казачества богата и разнообразна.
Прежде всего, это мощный пласт бытовой философии и древних (язы-
ческих) веропредставлений, сохранившийся под покровом официальной
православной идеологии. Влияние православной церкви на казачество
региона Северного Кавказа в конце XVIII-первой половине XIX века, в
силу особенностей военного быта жителей края, малочисленности и
малограмотности войскового духовенства, было менее значительным,
чем в других регионах России. Отношение казаков к церкви и офици-
альной религии всегда было своеобразным. По утверждению В.К. Чи-
стова, исповедование православия – являлось обязательным услови-
ем принятия в казачье братство, и конфессия превратилась в один из
этнических признаков казачества. Христианство в результате много-
векового взаимодействия с язычеством нашло компромиссные фор-
мы сосуществования и отчасти смирилось с бытованием дохристиан-
ских представлений. Эти представления ярче всего отразились в язы-
ческих обрядах и праздниках (В.К. Чистов). Магия и анимизм, при-
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сутствие таких мифологических персонажей как Иван Купала, домо-
вой, русалка, баба Яга – характерны  и для духовного мира терского
казачества в прошлую эпоху. По мнению Е.В. Гиппиус одними из наи-
более важных и социально значимых компонентов традиционной куль-
туры являются народные праздники и обряды. Будучи полифункцио-
нальными они играют важную коммуникативную и воспитательную
роль в жизни общества. В них тесно переплетаются мировоззренчес-
кие, нравственные, эстетические начала. Каждому празднику прису-
щи определенные виды и жанры искусства, произведения народного
творчества. Прежде всего, это календарные праздники и обряды, име-
ющие закрепленность во времени и связанные с особыми событиями
в жизни природы и общества, это начало нового года, приход весны,
окончание уборки урожая и т д. Отдельную группу составляют обря-
ды жизненного цикла, или семейные, связанные с жизнью отдельно-
го человека – рождение, свадьба, похороны (Е.В. Гиппиус).
В казачьих областях были широко распространены войсковые праз-

дники, связанные с традицией проведения войскового круга, юби-
лейными датами, памятными сражениями и т д. В этих праздниках
тесно переплетались «официоз» – молебны, торжественные речи, па-
рады и элементы народной традиции – вынос войсковых регалий,
скачки, народные гуляния, игры. Важной частью традиционной ду-
ховной культуры народа является – фольклор. В его различных ви-
дах и жанрах нашли отражение общественное сознание, историчес-
кие события, трудовые и семейные отношения. Вместе с тем, фольк-
лор и сам по себе представляет сферу традиционного народного быта.
С давних времен фольклор выступал как один из основных связу-
ющих компонентов этноса, был важнейшим средством передачи и
сохранения традиционной духовной культуры.
Фольклор славянского населения Ставропольского края, казачества –

на наш взгляд, явление сложное во всех отношениях: историческом,
этническом, музыкально-жанровом. Наиболее развитым и функцио-
нально разнообразным на Ставрополье явился песенный жанр. Пред-
ставленный почти всеми его группами. В казачьей среде были попу-
лярны исторические, строевые, военно-бытовые, лирические песни, а
в черноморских станицах и на юго-западе края думы.
Как считает Е.Н. Гиппиус, первичный пласт, обычно составляют ис-

торические песни, вывезенные с родины переселенцев, они были свя-
заны с конкретными событиями, их персонажи имели реальных прото-
типов. Это песни о Стеньке Разине, казаках Голоте, Байде, Дорошенко
и т д. Военная обстановка на Кавказе XIX века способствовала воз-
никновению новых исторических песен. Другой обширный песенный
пласт военно-бытовые песни, чаще всего протяжного характера, лири-
ческого, лирико-драматического содержания, повествующие о походах
и разлуке с семьёй, о верном друге казака – его коне (Е.Н. Гиппиус).
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В качестве строевых, терские казаки часто использовались истори-
ческие, военно-бытовые, также шуточные и плясовые песни. Наибо-
лее многочисленными в казачьей среде были песни бытовые. Темати-
ка их чрезвычайно разнообразна: это и любовь, и отношения в семье,
и социальная несправедливость. По своему содержанию бытовые песни
могли быть шуточными и серьёзными, даже трагическими, а по ха-
рактеру и протяжными и плясовыми. Особую группу составляли иг-
ровые, плясовые, хороводные песни. В отличии от других они были
синкретичны и без танца, действия, самостоятельно не исполнялись.
Жизнерадостный настрой, простота мелодии способствовали их актив-
ному бытованию не только в девятнадцатом, но и в двадцатом столе-
тии. Игровые песни очень близки хороводам, но содержат закончен-
ную и конкретную сюжетную основу. Как правило, они связаны с лю-
бовной, семейной тематикой. До конца девятнадцатого века на Став-
рополье достаточно широко были распространены хороводы. Они де-
лились на осенние, зимние, весенние. Некоторые хороводы преврати-
лись в бытовые, другие сохраняли свою календарную приуроченность
и обрядовое назначение: пасхальные, троицкие. Со временем хоровод-
ные песни начали исчезать из быта, сократились их количество и тер-
ритория бытования. Обрядовые песни были представлены на Ставро-
полье прежде всего календарными и свадебными. Каждому обряду
соответствовал свой цикл песен. Их содержание определялось назна-
чением обряда. Так в произведениях святочного фольклора – коляд-
ках, щедровках – заключалось пожелание счастья, благополучия, уро-
жая, в троицких, купальских, пасхальных песнях преобладала тема
любви, расцвета природы. В свадебном обряде на каждое действо была
своя песня, без которой многие моменты свадьбы были бы просто не-
понятны. Песни создавали определённый эмоциональный настрой, со-
держали напутствие ко всем, от кого зависело благополучие будущей
семьи. По мере трансформации календарных и свадебных обрядов
часть песен уходит из активного бытования, а некоторые переходят в
разряд бытовых. Ряд обрядовых произведений, утратив магическую
функцию, переходят в разряд детского фольклора. Детский фольклор
– это своеобразная система ценностей. К нему относятся колыбель-
ные песни, потешки, детские колядки, щедровки, считалки, заклички
и т д. Из музыкальных инструментов сопровождающих песни и танцы
на Ставрополье были распространены гармошки, дудочки, пищики,
бубны, трещотки и т д. Из прозаических и малых жанров фольклора
наибольшее распространение в крае имели пословицы, поговорки,
былички о ведьмах, загадки, заговоры. Танцевальный фольклор по
сравнению с песенным музыкальным фольклором, занимал гораздо
более скромное место в жизни казаков. Как считает О.А. Романько в
танцевальном фольклоре преобладали синкретические формы: хоро-
воды, игровые и плясовые песни, где танец выступал как один из ком-
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понентов действия. Самостоятельных танцев было немного: «Казачок»,
«Гопак», «Русская», «Метелица» (О.А. Романько). На наш взгляд, на
протяжении девятнадцатого века, фольклор славянского населения
Ставрополья претерпевал значительные изменения, под воздействием
новых социально-экономических, природных и других условий. В этот
период активно формируется «общий» фольклорный фонд, угасание
одних жанров и появление других способствует усилению однород-
ности культурных традиций в масштабах всего края. Укрепляются куль-
турные связи, прежде всего между русской и украинской этнически-
ми группами, что также ведет к унификации фольклора.
Ещё одна сфера, выделяемая в культуре каждого народа – профес-

сиональная, сформировавшаяся в процессе общественного разделе-
ния труда. Профессиональная музыкальная культура формируется на
основе народного творчества, в соответствии с эволюционными за-
кономерностями развития общества.
Профессиональная музыкальная культура на Ставрополье формиро-

валась и развивалась, опираясь на полиэтническую, полифункциональ-
ную, традиционную культуру. Профессиональная музыкальная культу-
ра так же выполняет ряд функций: познавательную функцию, комму-
никативную, воспитательную, социализирующую и т д.
Но есть и существенное различие между традиционной и профес-

сиональной музыкальной культурой. По мнению Б.В. Асафьева в про-
фессиональном творчестве, явления действительности преломляются
через внутренний, субъективный мир художника, и обращены к внут-
реннему же миру и субъективному опыту каждого воспринимающе-
го. Отношение художника к отображаемым явлениям, их оценка, и сам
выбор этих явлений обусловлены мировоззрением художника, возни-
кающим на определенной социально-исторической почве и является
тесно вязанным с теми или иными общественными устремлениями.
Произведение искусства всегда адресовано – общественному человеку
как таковому, то есть человеческой личности в целом. И подлинный
художник, даже при наличии в его творчестве исторически обуслов-
ленных черт ограниченности, всегда адресуется не к узкому кругу спе-
циалистов, а к народу, к человечеству (Б.В. Асафьев). Традиционная
народная культура во все времена являлась неисчерпаемым источни-
ком вдохновения для профессиональных композиторов. На Ставропо-
лье профессиональная музыкальная культура стала складываться в кон-
це XIX начале XX века, она связана с именами известных обществен-
ных и музыкальных деятелей В.Д. Беневского, И.Е. Попова.
Важным событием в культурной жизни Ставрополья, явилось открытие

в 1902 году отделения Русского музыкального общества в Ставрополе.
В советский период очагами культуры и просветительской деятель-

ности на Ставрополье были Кисловодская и Ставропольская филар-
монии, краевой драматический театр. В 1960 году произошло памят-
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ное событие в художественной жизни страны, появилась новая твор-
ческая организация – Союз композиторов Российской федерации.
В этом же году, в Ставрополе было открыто «Бюро самодеятельных
композиторов», а позднее, отделение Союза композиторов Российс-
кой Федерации. В его состав вошли уже известные на Ставрополье
музыканты Л.А. Яресько, А.Н. Поляков, Н.Ф. Зинченко, Д.С. Генделев,
А.А. Дауров, Д.А. Осиновский, С.М. Крымский. Ставропольские му-
зыканты получили возможность более активно влиять на ход обще-
ственно-культурной жизни края, направляя свои усилия на развитие
национальных музыкальных школ, укреплению и сохранению местных
творческих традиций, расширению контактов между музыкантами во
всероссийском масштабе. Таким образом, к 60-годам в крае сфор-
мировалась профессиональная композиторская школа, оказавшая
большое влияние на региональную музыкальную культуру. Тесное вза-
имодействие традиционной народной и профессиональной культуры
нашло своё отражение в творчестве ставропольских композиторов.
Черкесский композитор Салим Крымский – одним из первых обра-
тился к жанру оперы на народную тему («Последний изгнанник»). Об-
разно-смысловой и интонационный комплексы традиционной карача-
ево-черкесской, ингушской, осетинской, адыгейской музыкальных
культур нашли своё широкое отражение в произведениях Н.Ф. Зинченко –
балладе «Памяти героев Марухского перевала», С.К. Колианиди –
«Горской песне об Ильиче» для симфонического оркестра и солиста,
Х.М. Карданова – «Ногайской плясовой», М.М. Ногайлиева «Родине
моей», «Концертной лезгинке» А.А. Даурова и т д.
Важным направлением в творчестве местных композиторов является

осмысление и создание музыкального интонационного комплекса син-
тезирующего традиционный мелос региона: русскую, украинскую, ка-
зачью, разнообразные «горские» музыкальные  культуры. Примером та-
кого синтеза могут служить произведения Д.А. Осиновского увертю-
ра-баллада «Памяти Ивана Кочубея», фантазия на темы народных песен
«Ставрополье», «Ставропольская рапсодия» Н. Ф.Зинченко и т д.
На наш взгляд, интенсивная культурно-просветительская деятель-

ность композиторской организации послужила основой для проведе-
ния самых различных акций: музыкальных фестивалей, авторских кон-
цертов, конкурсов, творческих встреч, концертов-лекций и т д. Куль-
турообразующим явлением в масштабах региона явился фестиваль
«Музыкальная осень Ставрополья». Его более чем тридцатилетняя ис-
тория, соответствует основным этапам развития музыкальной культу-
ры края. С самого начала своего существования фестиваль представ-
лял собой своеобразную творческую лабораторию, в которой вызре-
вали новые тенденции в профессиональном творчестве, намечались
пути развития музыкальной культуры на Ставрополье. Фестиваль сти-
мулировал не только количественный и качественный рост компози-
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торских кадров, он оказал благотворное влияние на развитие самоде-
ятельного творчества, помог высветить серьёзные недостатки в отно-
шении многонациональной музыкальной культуры Северного Кавка-
за. На одном из первых фестивалей 1971 года широко освещалась
музыкальная культура Карачаево-Черкессии, на последующих фести-
валях обращение к национальной региональной культуре традицион-
но. Традиционная музыкальная культура оказала существенное влия-
ние на профессиональную музыкальную культуру, на смысловом, ху-
дожественно-образном  и интонационном уровне.
Таким образом, под региональной музыкальной культурой мы по-

нимаем музыкальную культуру того или иного региона [например Се-
веро-Кавказского], представляющую собой совокупность социально
приобретенных и транслируемых из поколения в поколение значимых
духовных ценностей, посредством которых организуется жизнедеятель-
ность общества, обладающую всеми функциями свойственными куль-
туре в целом. Музыкальная культура Ставрополья – это неотъемлемая,
составная часть региональной музыкальной культуры.
Характерными особенностями региональной музыкальной культуры

являются её полифункциональность, полиэтничность, способствующие
интенсивным интеграционным процессам, и не препятствующие этни-
ческой самобытности.
Базовой основой музыкальной культуры Ставрополья является сла-

вянская, традиционная народная культура, синтезирующая в себе ха-
рактерные особенности казачьей субкультуры, других этнических куль-
тур Северного Кавказа.
В результате взаимодействия традиционной и профессиональной

культур, сформировался специфический тип музыкальной культуры на
Ставрополье, являющейся составной частью региональной музыкаль-
ной культуры.
Рассмотрев сущность, виды и функции, пути формирования регио-

нальной музыкальной культуры перейдем к рассмотрению специфики
эстетического развития будущего учителя музыки в её контексте.

1.3. Специфика эстетического развития будущего учителя
музыки в условиях региональной музыкальной культуры
Сложность понятия «эстетическое развитие» – обусловила необхо-

димость его рассмотрения с позиций творческого характера развития,
социокультурного контекста развития, интериоризации и экстериори-
зации как механизмов развития, динамики личностного роста.
По мнению М.С. Кагана подход к культуре как к системному цело-

му, дает основания выделить художественную культуру в качестве осо-
бого самостоятельного, центрального слоя культуры, а его структур-
но-содержательное наполнение вывести из деятельностного строения
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художественной культуры (М.С. Каган). Процесс эстетического разви-
тия понимается как присвоение личностью производимой культурой
идеальной предметности, центральный план эстетического развития
определяется через феномен художественной культуры, структурно-со-
держательное наполнение вытекает из деятельностного строения художе-
ственной культуры, очевидна уровневая природа эстетического развития
личности. Подход к искусству как к единственной форме человеческой
деятельности, в которой самосознание (квазисубъект) обретает знаковое,
а тем самым и внешнее, устойчивое бытие, позволяет рассматривать эс-
тетическое развитие в целом как процесс и результат развития человека в
качестве субъекта культуры. Выделяя художественную культуру в каче-
стве самостоятельного слоя культуры, обратимся к рассмотрению мета-
категории «эстетическое», понятий эстетическая культура, эстетическая
культура личности, эстетическое восприятие, эстетическое сознание, эс-
тетическое воспитание способствующих более глубокому пониманию спе-
цифики эстетического развития будущего учителя музыки.
Эстетическое – категория чрезвычайно многообразная, эстетичес-

кое свойственно как окружающему человека миру, так и самому че-
ловеку. Часто под эстетическим понимается сфера субъектно-объект-
ных отношений, в которой восприятие объекта или представление о
нем сопровождается бескорыстным незаинтересованным удовольстви-
ем, но на этом основании эстетическое не всегда оценивалось одно-
значно и позитивно. Наиболее ёмкое определение категории эстетичес-
кого – дал А.Ф. Лосев: «Эстетическое есть выражение той или иной
предметности, данной как созерцательная самодовлеющая ценность и
обработанной как сгусток общественно исторических отношений»
(А.Ф. Лосев, С. 223). Категорией эстетического обозначается особый
духовно-материальный опыт человека (эстетический опыт), направлен-
ный на освоение внешней по отношению к нему реальности, и все поле
связанных с ним субъектно-объектных отношений. Суть его, поясня-
ет А.Ф. Лосев, сводится к специфической системе неутилитарных от-
ношений субъекта и объекта. Эти отношения инициированы, как пра-
вило, конкретно-чувственным восприятием объекта субъектом, в резуль-
тате чего субъект получает духовное наслаждение, эстетическое удоволь-
ствие, которое не является целью эстетического опыта, но всегда со-
провождает его, ибо свидетельствует о том, что состоялся конкретный
акт этого опыта: эстетического восприятия или творчества. В.С. Библер
поясняет: «понятие «эстетическое» адекватно понятию «художествен-
ное», но только в той ситуации, когда в качестве эстетического объек-
та фигурирует произведение искусства, художественность это эстети-
ческое качество искусства» (В.С. Библер, С. 73). Таким образом, эс-
тетическое означает реальность бытия и функционирования одной из
наиболее доступных и широко распространенных в культуре систем
приобщения человека к объективно Духовному путем оптимальной
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реализации себя в мире материальном. Процесс эстетического разви-
тия человечества – это отражение сложных материальных и духовных
процессов всей культуры общества, то есть эстетическая культура яв-
ляется частью культуры общества в целом. По мнению В.Н. Липского
в самом широком смысле под эстетической культурой понимается один
из компонентов духовной культуры, которая охватывает всю сферу че-
ловеческого сознания, всю совокупность феноменов, институтов, прак-
тик, поведения, мироощущения, так или иначе относящихся к актуа-
лизации, реализации, фиксации, эстетического опыта определенного
этапа культурно-исторического бытия или отдельного человека. В бо-
лее узком смысле, поясняет автор, под  эстетической культурой пони-
мается культура личности. Эстетическая культура личности – это един-
ство чувств, вкусов и идеалов, которые материализуются в процессе
преобразования мира по законам красоты. Это культура чувственного
освоения и преобразования мира в соответствии с возможностями,
созданными тем или иным обществом для максимального раскрытия
сущностных сил человека, поэтому эстетическая культура носит кон-
кретно-исторический характер (В.Н. Липский). Одним из аспектов эс-
тетической культуры является эстетическое сознание.
Эстетическое сознание выступает «частью общественного сознания,

которое отражает все богатство эстетического отношения личности к
миру и выражает его активное, действенное стремление к гармонии,
совершенству, красоте, к идеалу прекрасного» (там же, С. 30). Объек-
том эстетического сознания являются природная и социальная действи-
тельность, которая освоена культурным опытом человека. Эту действи-
тельность индивид переводит в эстетический план, по-новому органи-
зуя, усиливая и оценивая с точки зрения полноты её жизненных про-
явлений и личностного понимания. Персонифицированные формы со-
знания – чувства, созерцание, восприятие, представления – приобре-
тают эстетический смысл в соотнесении с ценностями в сложившей-
ся системе эстетических отношений. Эстетическое значение ценности,
все представления, выраженные материально, приобретают только че-
рез сознание и чувства индивидов, которые восприняли и обогатили
её своим жизненным опытом. Художественные ценности не пережи-
тые в эстетических чувствах, теряют свой смысл.
Искусство – является той формой общественного сознания, кото-

рая наиболее адекватно воспроизводит эстетическое сознание. Опред-
мечиваясь в художественном произведении, сознание творческой лич-
ности обретает форму внеличностного существования, всеобщую зна-
чимость. По отношению к эстетической деятельности и искусству, эс-
тетическое сознание обладает и определенной самостоятельностью,
никогда в полной мере не отдаляясь от обыденного сознания. Эстети-
ческое сознание обладает более высокой степенью обобщения, в от-
личие от обыденного сознания ограниченного практическим интере-
сом, эстетическое сознание всегда выступает в конкретно-чувствен-
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ной форме образа, объединяющие представления об объекте, допол-
ненные и преобразованные воображением, давая оценку с позиций эс-
тетического идеала и чувства духовного наслаждения. Особенность
эстетического сознания в том, что оно способно создавать не только цен-
ностный образ окружающего нас мира, но и формировать эмоциональ-
но-волевую установку личности на преобразование действительности.
Одна из главных функций эстетического сознания заключается в раскры-
тии эстетической сущности искусства. Выражающееся в форме искус-
ства, эстетическое сознание оказывает огромное воздействие на субъек-
тивный мир личности. Важной персонифицированной формой эстетичес-
кого сознания – является эстетическое восприятие. В процессе эстетичес-
кого восприятия Н. Гартман выделяет многоуровневую структуру:

- первый уровень – это эстетическая установка, она характеризует
сознательно – внесознательную настроенность субъекта на эстетичес-
кое восприятие;

- второй уровень – первичная эмоция, она характеризуется комп-
лексом ещё не вполне сформировавшихся эмоционально-психичес-
ких процессов общей позитивной направленности;

- третий уровень – возникновение эстетического предмета в процессе
его активного становления–освоения, это уровень эйдетически-психи-
ческий или духовно-эйдетический;

- четвертый уровень – эстетическое созерцание. На этом уровне
субъект восприятия вступает в сущностный контакт с Универсумом,
достигая безграничной полноты бытия (Н. Гартман).
В процессе формирования эстетически развитой личности, особую

роль играет эстетическое воспитание, являющееся частью эстетической
культуры. По мнению П.А. Сорокина основной задачей эстетического
воспитания является адекватное, гармоничное восприятие личностью
объективной истины. Процесс эстетического воспитания, как процесс
постижения объективной истины начинается с чувственного восприятия.
Только в процессе контакта с миром эстетически значимых предметов
и явлений происходит развитие эстетического чувства через накопле-
ние зрительных, слуховых, осязательных впечатлений (П.А. Сорокин).
Г.М. Цыпин поясняет эстетическое воспитание, это формирование

определенного эстетического отношения личности к действительнос-
ти. Это целенаправленное развитие эстетического вкуса и творческих
способностей личности, начиная с самого раннего возраста. Зачатки
эстетического вкуса и интенции свойственны практически каждому
человеку, но они требуют активного развития и адекватной ориента-
ции (Г.М. Цыпин). М.С. Каган выделяет в системе эстетического вос-
питания, три ипостаси: воспитание как общественное явление, воспи-
тание как профессиональную деятельность, воспитание как самовос-
питание. Процесс эстетического воспитания ориентирует личность в
мире эстетических ценностей, одновременно формируя и развивая спо-
собность личности к эстетическому восприятию, переживанию, спо-
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собность к творчеству, созданию эстетических ценностей в сфере ис-
кусства и вне его (М.С. Каган).
Эстетическое воспитание тесно переплетается с нравственным вос-

питанием, так как существует взаимосвязь между эстетическими и эти-
ческими ценностями. Формирование личности посредством эстетичес-
кого воспитания, гармонично развивает все духовные способности че-
ловека, а постижение эстетических ценностей в процессе творческой
деятельности, не может не носить творческий характер.
Неотъемлемую часть эстетического воспитания составляет художе-

ственное воспитание, понимаемое как воспитание потребности в ис-
кусстве, способности к художественному творчеству. По мнению
Б.М. Теплова, уровень эстетического воспитания личности измеряет-
ся рядом критериев: психологических, педагогических, социальных.
Психологическими критериями определяются способности личности к
адекватному восприятию и воспроизведению художественных образов.
Педагогические критерии помогают оценить уровень сформирован-

ности эстетического идеала, степень развитости художественного вку-
са. Социальные критерии проявляются во всем комплексе личност-
ных и общественных отношений. Таким образом, учитывая субъек-
тно-объектные отношения процесса воспитания, автор так определя-
ет сущность эстетического развития личности: «первый этап – созда-
ние определенного уровня эстетической информированности лично-
сти; второй этап – развитие эстетического мировоззрения личности;
третий этап – формирование комплекса качеств, которые способству-
ют активной творческой деятельности» (Б.М. Теплов, С. 300). В дан-
ном исследовании мы опирались на разработанную Б.М. Тепловым
многоуровневую систему эстетического воспитания, педагогические
и психологические критерии, при определении уровня эстетическо-
го развития, мотивации, ценностных ориентаций студентов в процессе
экспериментального обучения.
В системе эстетического воспитания в целом, существует ряд факто-

ров являющихся общими для каждого элемента системы, учет которых
способствует успешной реализации всего процесса, ведущее место за-
нимает фактор социализации личности. Учитывая специфику эстетичес-
кой культуры и эстетического воспитания, можно говорить о преемствен-
ности, так как основы эстетического развития личности закладываются
с раннего возраста, а каждая последующая возрастная ступень должна
расширять и углублять процесс эстетического воспитания.
Логическим заключением из всего сказанного о сфере эстетичес-

кого, её важнейшей роли, функциях, значимости для человеческой лич-
ности, на наш взгляд является вывод о необходимости эстетического
воспитания и  эстетического развития человека. Доминирующая роль
творчества в целостном процессе общекультурного и профессиональ-
ного развития личности в современной системе высшего образова-
ния потребовала рассмотрения феномена творчества. Фундаментом в
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понимании творчества является определение его сущностных харак-
теристик. В психологии принято разделять мыслительную деятельность
на творческую и репродуктивную, такое разделение проводится на ос-
нове как объективных так и субъективных критериев. По определе-
нию С.Д. Смирнова: «творческой называется такая деятельность, ко-
торая приводит к получению нового результата, нового продукта»
(С.Д. Смирнов, С. 147). Критерий новизны продукта определяется и
критерием новизны процесса, с помощью которого этот продукт был
получен. Процесс мыслительного акта является творческим только в
том случае, если он не мог быть получен в результате простого логи-
ческого вывода или действия по алгоритму. В творческом мыслитель-
ном акте обязательно присутствие интуиции. Отличительной чертой
творческого мышления является способность самостоятельно видеть
и формулировать проблему.
Один из основных психологических критериев творческого мыш-

ления, это наличие эмоционального переживания, предшествующего
во времени творческому акту, который в свою очередь требует силь-
ной мотивации. В процессе творческого акта С.Д. Смирнов выделяет
несколько этапов:

- собирание материала, накопление знаний, которые могут лечь в
основу решения проблемы;

- созревание, инкубация полученных знаний, в основном на уров-
не подсознания;

- озарение, процесс контроля или проверки, требующий полной
включенности сознания. Для оптимизации творческой деятельности
необходимо создание стимулирующих условий. Условия, влияющие
на течение творческой деятельности, подчеркивает С.Д. Смирнов, бы-
вают двух видов: ситуативные и личностные. К личностным услови-
ям относятся устойчивые черты личности, характера человека, кото-
рые могут влиять на состояния определенные той или иной ситуацией.
Ситуативные и личностные факторы  оказывают как позитивное, так

и негативное влияние на процесс творческой деятельности. К ситуа-
тивным факторам, негативно влияющим на творческие способности
личности относят: стрессовые состояния, слишком сильную или сла-
бую мотивацию, наличие клишированных решений той, или иной за-
дачи, неуверенность в своих силах. К личностным факторам, относят
низкую самооценку, стремление к конформизму, повышенную тревож-
ность, боязнь риска. Среди личностных факторов позитивно влияю-
щих на творческие процессы выделяют следующие: уверенность в сво-
их силах, отсутствие  конформности, склонность к разумному риску,
развитое подсознание, наличие абстрактного мышления, навыков им-
провизации, фантазирования (там же).
Таким образом, развитие творческого мышления, одна из сложней-

ших задач процесса обучения и воспитания личности. В педагогичес-
кой практике выработаны рекомендации по оптимизации творческого
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мышления в процессе обучения, которые могут быть использованы в
высшей школе и при подготовке будущего учителя музыки. К таким
рекомендациям можно отнести следующие:

- развивать интуицию студента, возможно не подкрепленную ещё
логическим обоснованием;

- развивать уверенность в своих силах;
- стимулировать самостоятельность выбора целей, задач и спосо-

бов их решения;
- развивать склонность к фантазированию, образному мышлению;
- шире применять проблемные методы обучения;
- стимулировать совместную с преподавателем исследовательскую

деятельность и т д.
Единство феномена творчества и творческих способностей, выяв-

ленное психологами при исследовании мотивационной сферы и спо-
собностей личности рассматривается нами в данном исследовании
с точки зрения мотивационно-динамического и системного подходов.
Мотивационно-динамический подход, опирающийся на предпосыл-
ку о том, что в каком либо динамическом образовании личности
сконцентрированы её свойства как целого, позволяет рассматривать
в качестве таких новообразований творческие проявления личности.
Системный подход дает возможность увидеть как индивидуальные
свойства, из органических предпосылок поведения личности в оп-
ределенных условиях преобразуются в его результаты (С.П. Баранов,
И.В. Блауберг., Э.Г. Юндин, В.К. Дьяченко и др.). Следовательно,
через преобразование внешнего мира личность получает возможность
преобразовывать себя.
Рассмотрение творчества в аспекте развития человека-творца выд-

вигает на первый план личностную опосредованность творческой де-
ятельности, проявляющуюся, прежде всего, в исходном единстве мо-
тивационной сферы и творческих способностей личности. Основой
самореализации творческого «Я» выступает эстетическое отношение,
как мотивирующее отношение к бытию. Под воздействием творчес-
кого отношения формируются способности к творчеству в целом и к
разновидностям творческой деятельности в частности.
Возникновение интеллектуально-информационной цивилизации

XXI века, вызвало к жизни новые подходы к формированию эстети-
ческой культуры будущего учителя. По мнению Л.В. Суходольской-Ку-
лешовой основную задачу творчески ориентированной педагогики
можно сформулировать как задачу эстетического развития личности,
дающего основание для творчества и рождающего собственную ак-
тивную позицию при эстетическом освоении мира. Это обусловлено
как развитием и внедрением в практику форм инновационного препо-
давания, так и потребностью в увеличении значимости креативной под-
готовки специалистов. Благодаря интегрирующему характеру эстети-
ческой деятельности как составной части ценностных отношений, куль-
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тура предстает в виде системы инновационных сдвигов в профессио-
нальной подготовке будущего учителя (Л.В. Суходольская-Кулешова).
По мнению М.С. Кагана: «эстетическое овладение человеком миром

включает в себя все четыре вида деятельности – познавательной, цен-
ностно-ориентационной, преобразовательной и коммуникативной. Все
они, сливаясь воедино в художественном творчестве, предстают как
его подсистемы» (М.С. Каган, С. 83). Таким образом, внедрение но-
вых технологий в вузе должно происходить параллельно с формиро-
ванием у будущего учителя эстетической культуры как общечелове-
ческой и национальной основы образования. Л.В. Суходольская-Ку-
лешова считает, что: «эстетическое развитие будущего учителя, ведет
к возникновению универсальных культурно-эстетических образов, идей
регионального образования, межрегионального сотрудничества, к откры-
тию новых возможностей в освоении культурного опыта своего наро-
да, всего человечества» (Л.В. Суходольская-Кулешова, С. 83). В про-
цессе эстетического развития будущего учителя музыки, постоянно
возрастает динамика инновационных процессов, что приводит к по-
ниманию необходимости их систематизации и целостного изучения, на
основе интеграции различных дисциплин педагогики, психологии, фи-
лософии, эстетики, культурологии, музыкально теоретических дисцип-
лин, включая региональную музыкальную культуру. На наш взгляд,
музыкально-теоретический цикл занимает особое место в подготовке
будущего учителя музыки. Его гуманитарная направленность, внутрен-
няя диалогичность, способствуют развитию духовно-практического
отношения индивида. Но, по нашему мнению, фундамент академиз-
ма, заложенный в цикле музыкально-теоретических дисциплин исто-
рии музыки, гармонии, теории, не несет полноценной информации о
культуре чувственного восприятия, художественном переживании, о
нравственных и культурологических аспектах, и почти ничего об осо-
бенностях отечественной традиции, специфике народной музыки, бо-
гатствах родного фольклора, музыкальной культуре региона. Отстра-
ненность традиционной музыкально-теоретической подготовки от на-
родной, профессиональной, региональной музыкальной культуры в
целом, препятствует развитию полноценной, самобытной, эстетически
развитой личности. При подготовке учителя музыки, в многоуровне-
вой системе высшего образования в Ставропольском государственном
педагогическом институте, на наш взгляд, необходимо внедрить учеб-
ную дисциплину, посвященную региональной музыкальной культуре.
Система вузовского образования должна шире знакомить с особен-

ностями традиционной и профессиональной музыкальной культуры ре-
гиона, необходимо поднять эту часть содержания обучения на каче-
ственно новую ступень, укрупнить автономные курсы народного твор-
чества, ввести отдельный курс «Региональная музыкальная культура»,
интегрировать специальные разработки в другие предметы.
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В русле подъёма национального сознания в нашей стране приори-
тет в содержании обучения, эстетического воспитания будущего учи-
теля музыки следует отдать отечественной традиции, музыкальной куль-
туре региона. Задача изучения мирового искусства не снимается, но
существенно переставляются акценты: к мировому искусству и запад-
ноевропейской классике студент должен идти от своей национальной
традиции, региональной культуры, а не наоборот. Будущая педагоги-
ческая деятельность, понимаемая в современной педагогической на-
уке не как фрагментарная и статичная, а как целостная и развиваю-
щаяся педагогическая реальность должна быть дополнена опытом ду-
ховно-практического, эстетического отношения, как основы творчес-
кой самореализации личности. Понимая эстетическое развитие, как
процесс деятельного присвоения личностью средств культуры, а бу-
дущего учителя музыки как субъекта культуры, необходимо изменить
содержательные координаты педагогического образования в высшей
школе, опираясь на динамику инновационных процессов. История пе-
дагогики свидетельствует, что инновационный педагогический опыт
всегда возникает параллельно с вопросами формирования эстетичес-
кой культуры будущего учителя. По мнению В.А. Сластенина отсутствие
данного единства, включение личности в практически ещё не сфор-
мированный слой культуры связано с личностными переживаниями,
даже личностными кризисами. Перспективность процесса становле-
ния  и развития эстетической культуры будущего учителя музыки за-
висит от следующих методологических принципов (В.А. Сластенин).
Это принцип эстетической целостности образовательного пространства.
Б.Т. Лихачев считает, что объективность данного принципа обуслов-
лена тем, что в процессе его реализации осуществляется преодоление
ведущего противоречия, систематического совершенствования цело-
стности в связи с естественным отставанием содержания и методов
функциональных систем от требований жизни, старением содержатель-
ной целостности во всей её совокупности (Б.Т. Лихачев).
Принцип референтации образовательного пространства образами

деятелей науки культуры и искусства. Положительный результат фор-
мирования и развития эстетической культуры будущего учителя музы-
ки зависит от взаимодействия народного, профессионального, само-
деятельного искусств, как в мировой музыкальной культуре, так и в
музыкальной культуре региона. Такая профессиональная подготовка
будущего учителя музыки требует связи между академическим обра-
зованием и компетентными людьми в сфере эстетической культуры,
региональной музыкальной культуры.
Принцип эстетического диалога, являющийся ведущим в процессе

формирования и развития эстетической культуры будущего учителя
музыки. По мнению М.М. Бахтина задача эстетического диалога «зак-
лючается в том, чтобы способствовать совершенствованию человека
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во всех видах деятельности. При этом важно отметить, что эстетичес-
кая культура есть самое тонкое и непринужденное средство формиро-
вания подлинной человечности в человеке» (М.М. Бахтин, С. 85).
Принцип личной эстетической значимости и активности. Творчес-

кое самовыражение будущего учителя музыки, как эстетически раз-
витой личности происходит в процессе реализации принципа личной
актуальности в эстетическом переживании.
Таким образом, разрабатывая в данном исследовании модель эсте-

тического развития будущего учителя музыки на основе региональной
музыкальной культуры, мы опирались на ведущие принципы интегра-
ционных тенденций развития образования и культуры.
Инновационная педагогическая деятельность, в которую вовлечен

будущий учитель музыки, связана со спецификой региона, поэтому
выработка образовательной стратегии обусловливается особенностью
быстро меняющейся картины мира, опорой на национальные и обще-
человеческие ценности. Л.В. Суходольская-Кулешова, наивысший уро-
вень эстетического развития будущего учителя музыки определяет как
«директивный», он обусловлен «диалогической» спецификой эстети-
ческого отношения (Л.В. Суходольская-Кулешова, С. 87). В процессе
его реализации происходит эстетическое саморазвитие личности, при-
своение ею социально-значимого опыта, установление тождественных
субъектно-объектных связей. На наш взгляд, региональная музыкаль-
ная культура способствует поэтапному формированию директивного
эстетического уровня будущего учителя музыки и включает: художе-
ственную активность, творческое саморазвитие в процессе професси-
ональной музыкально-педагогической деятельности, эстетическую реф-
лексию и т д. Таким образом, интегрируя региональную музыкаль-
ную культуру в процесс эстетического развития будущего учителя му-
зыки, происходит поэтапное формирование качеств, которое можно
связать с интериоризацией, как внутренним эстетическим действием.
Место курса «Региональная музыкальная культура» среди дисцип-

лин музыкально-теоретического цикла, определяется его высокой об-
разовательно- культурной миссией. «Региональная музыкальная куль-
тура» – позволяет студентам воспринимать музыкальную культуру
Ставрополья как неотъемлемую составную часть целостного, разви-
вающегося феномена отечественной культуры. Данный курс открыва-
ет максимальные возможности для установления и реализации меж-
предметных связей, диалога культур на интегративной основе. Он по-
зволяет использовать разнообразные формы и методы обучения, ин-
новационные педагогические технологии, активизировать исследова-
тельскую и творческую деятельность студентов.
Специфика курса «Региональная музыкальная культура» в его по-

лифункциональности. Это значит, что его содержание может усилить
мотивацию в выборе будущей профессии учителя музыки, конкрети-
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зировать специализацию непосредственно связанную с изучением му-
зыкальной культуры Ставрополья. Содержание курса «Региональная
музыкальная культура» выстраивается в соответствии с системой мно-
гоуровневой подготовки будущего учителя музыки состоящей из на-
чального, среднего профессионального и высшего образования. Оно
учитывает особенности социальной и социокультурной среды, в кото-
рой осуществляется образовательный процесс, особенности рынка труда
региона, особенности регионально-федерального управления системой
образования, специфику образовательного пространства региона.
Содержанием начального этапа обучения становятся сведения об ис-

торико-географическом развитии региона в целом, истории возникно-
вения и развития казачества на Северном Кавказе, социально-полити-
ческих, конфессиональных, демографических процессах оказавших
влияние на развитие культуры региона, формировании поликонфессио-
нального пространства, возникновении и развитии традиционной народ-
ной культуры, литературном и музыкальном краеведении, истории воз-
никновения и развития профессиональной музыкальной культуры.
Содержание курса «Региональная музыкальная культура» соответству-

ющее уровню среднего профессионального образования должно вклю-
чать сведения о путях формирования полиэтнической картины региона,
особенностях развития этнографических культур, формировании субэт-
нической культуры казачества, основных видах и жанрах традиционной
народной культуры, проблемах собирания и сохранения образцов народ-
ного творчества, специфике художественного сознания  регионального
социума, особенностях профессиональной музыкальной культуры.
Содержание курса «Региональная музыкальная культура» соответ-

ствующее высшему образованию должно включать сведения о спе-
цифике развития региональных традиций народного музыкального
творчества и полиэтнических процессах в современной региональной
культуре, особенностях функционирования субкультуры казачества в
нынешнем социуме, развитии фольклористики в регионе, этнографи-
ческой и искусствоведческой деятельности, взаимодействии традици-
онной и профессиональной музыкальных культур на современном эта-
пе, их образно-смысловых, жанровых и интонационных связях.
Таким образом, внедрение региональной музыкальной культуры в

процесс эстетического развития и профессионального становления бу-
дущего учителя музыки, на наш взгляд, укрепляет равновесие в от-
ношениях «школы» и «жизни», обеспечивая более тесную связь об-
разования с будущей деятельностью, дает возможность приобрести це-
лостный социокультурный опыт, способствующий формированию ком-
петентности как показателя образованности.
Разрабатывая в данном исследовании образовательную модель эсте-

тического развития будущего учителя музыки на основе региональной
музыкальной культуры, обратимся к рассмотрению проблем музыкаль-
но-педагогического образования в Северо-Кавказском регионе.
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Как известно регион включает в себя ряд субъектов Российской
Федерации: Ставропольский и Краснодарский края, Ростовскую об-
ласть, восемь суверенных республик Чечню, Дагестан, Калмыкию,
Карачаево-Черкессию, Кабардино-Балкарию, Северную Осетию, Ин-
гушетию, Адыгею. Подготовку будущих учителей музыки по специ-
альности «Музыкальное образование» (030700) – осуществляют в ряде
вузов региона, многолетний опыт подготовки учителей музыки в выс-
шей школе имеют: Краснодарский государственный университет куль-
туры и искусств, Таганрогский государственный педагогический ин-
ститут, Дагестанский государственный педагогический университет,
Адыгейский государственный университет, несколько лет осуществ-
ляется подготовка по специальности «Музыкальное образование» и в
Карачаево-Черкесском государственном педагогическом университе-
те. С начала 90-х годов в связи с утверждением государственных стан-
дартов образования, учрежденных Законом Российской Федерации «Об
образовании» (1992), понятие «национально-региональный компонент»
введено в образовательный лексикон (Федер. Зак. РФ).
Одна из задач регионализации музыкально-педагогического обра-

зования заключалась в разработке и реализации локальных региональ-
ных программ музыкально-педагогического образования, направлен-
ных на удовлетворение образовательных потребностей жителей реги-
она. Одной из предпосылок регионализации музыкально-педагогичес-
кого образования является востребованность будущими специалиста-
ми рынка труда по месту жительства. Таким образом, в каждом из
субъектов Северо-Кавказского региона, в структуру музыкально-пе-
дагогического образования в высшей школе внедрялся региональный
компонент, пропедевтические курсы, разрабатывались региональные
музыкальные программы основанные на локальном материале. В Ро-
стовской области содержательной базой для регионализации музыкаль-
но-педагогического образования явилась традиционная культура Донского
казачества, в Краснодарском крае – кубанский казачий фольклор, в Да-
гестане – музыкальная культура местных народов, в Адыгее – традици-
онная музыкальная культура адыгов и т  д. В Ставропольском крае под-
готовку будущих учителей музыки по специальности «Музыкальное об-
разование» (030700) осуществляют в Карачаево-Черкесском государ-
ственном педагогическом университете и в Ставропольском государствен-
ном педагогическом институте. Региональный компонент музыкального
образования в Карачаево-Черкесском государственном университете ба-
зируется на традиционной музыкальной культуре Карачаево-Черкессии.
В данном исследовании предпринята попытка внедрения образова-

тельной модели основанной на региональной музыкальной культуре
Ставрополья в процесс профессионального становления и эстетичес-
кого развития будущего учителя музыки в высшей школе, а именно в
Ставропольском государственном педагогическом институте. Регио-
нальная музыкальная культура рассматривается нами не только как ло-
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кальная – базирующаяся на традиционной культуре терского казаче-
ства, славянского населения Ставропольского края, но и как синтез
взаимовлияния профессиональной и традиционной музыкальных куль-
тур, как системообразующий фактор, обладающий высокой образо-
вательно- культурной миссией.
Рассмотрение региональной музыкальной культуры как синтеза вза-

имодействия традиционной и профессиональной музыкальных культур,
позволяет воспринимать музыкальную культуру Ставрополья как це-
лостный, развивающийся феномен отечественной культуры, открыва-
ющий максимальные возможности для диалога культур на интегратив-
ной основе, что позволяет нам сделать вывод о необходимости вне-
дрения региональной музыкальной культуры в образовательный про-
цесс, при подготовке будущего учителя музыки.
Таким образом, предметом целостного, многостороннего научного

осмысления стали проблемы регионализации образования, сущность,
виды, функции и пути формирования региональной музыкальной куль-
туры. Рассмотрение социокультурных детерминант регионализации об-
разования выявило их способность актуализировать культурный потен-
циал общества, обеспечивающий развитие личности. Концепция регио-
нализации образования основывается на отказе от унитарного образо-
вательного пространства, наделении регионов правом выбора собствен-
ной образовательной стратегии. Выявлена логика укрепления гуманис-
тических позиций регионального образования, ведущих к укреплению
личностно-развивающей стратегии, способных продуктивно реализовать
себя в современных условиях. Анализ регионального музыкально-пе-
дагогического образования как системы позволил выделить её основ-
ные качества: многообразие, интегрирование, саморегулирование, реф-
лексивность и открытость. Определить принципы системы региональ-
ного музыкально-педагогического образования: принцип региональной
спецификации, согласованности, целенаправленности, информационной
обеспеченности, междисциплинарного взаимодействия, личностно-ори-
ентированного обучения, культуросообразности, природосообразности.
Анализ проблем регионализации современного образования в целом

и музыкально-педагогического в частности позволил сделать вывод о том,
что регионализация музыкально-педагогического образования способству-
ет доминированию духовно-практического отношения личности к окру-
жающему миру. Через духовно-практическое взаимодействие наиболее
полно реализуется эстетическое отношение как целостное отношение к
жизни, создающее основу для творческой самореализации личности.
Нами сформулировано понятие «региональная музыкальная культу-

ра», рассмотрены пути формирования, сущность, виды и функции ре-
гиональной музыкальной культуры. Многостороннее научное осмыс-
ление понятия «культура» позволило выделить её основные функции,
элементы, выявить основополагающую социализирующую роль куль-
туры. Анализ проблем национальной, этнической культуры, этничес-
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кого самосознания выявил, что этнос не развивается сам по себе, он
всегда включен во всемирную цепь культурных связей и это оказыва-
ет решающее влияние, сравнимое с влиянием внутренних факторов
развития. Рассмотрение истории возникновения и развития казачества
на Северном Кавказе позволило определить этническую неоднород-
ность данного субэтноса, что отразилось на самосознании и духов-
ной культуре казачества. Рассмотрение путей формирования профес-
сиональной музыкальной культуры на Ставрополье позволило опре-
делить её функции, специфические особенности. Анализ двух твор-
ческих сфер традиционной народной культуры и профессиональной
музыкальной культуры региона позволил сделать вывод о том, что на
их основе сформировалась региональная музыкальная культура. В ис-
следовании сформулировано понятие «региональная музыкальная куль-
тура» под которой мы понимаем музыкальную культуру того или ино-
го региона (например Северо-Кавказского), представляющую собой
совокупность социально приобретенных и транслируемых из поколе-
ния в поколение значимых музыкально-духовных ценностей, посред-
ством которых организуется жизнедеятельность общества, обладаю-
щую всеми функциями свойственными культуре в целом. Музыкаль-
ная культура Ставрополья – это неотъемлемая, составная часть регио-
нальной музыкальной культуры. Выявлены характерные особенности
региональной музыкальной культуры, состоящие в её полифункцио-
нальности и полиэтничности способствующие интенсивным интегра-
ционным процессам и не препятствующие этнической самобытности.
Научному осмыслению подверглись категория «эстетическое», катего-

рия «личность», понятия эстетическая культура, эстетическая культура лич-
ности, эстетическое сознание, эстетическое воспитание, творчество и т. д.
Анализ психологических условий самореализации творческого Я оп-

ределил понимание творческого развития как целостного процесса эс-
тетического развития личности. Анализ специфики эстетического раз-
вития личности в условиях высшего образования выявил основное про-
тиворечие современного педагогического образования между моносубъ-
ектной и личностно-развивающей образовательными стратегиями. Про-
веденный анализ позволил обосновать необходимость включения эсте-
тического развития в логику педагогического процесса. Выявлена сущ-
ность целостного процесса эстетического развития будущего учителя
музыки на основе региональной музыкальной культуры определяюща-
яся логикой развертывания музыкально-педагогической и музыкально-
художественной деятельности, содержательное наполнение данного про-
цесса предстает как деятельностное присвоение личностью средств куль-
туры в целом и региональной музыкальной культуры в частности.
Проведенный всесторонний теоретический анализ, позволил нам

перейти к рассмотрению модели, психолого-педагогических условий
и динамики эстетического развития будущего учителя музыки.
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2. ПЕДАГОГИЧЕСКОЕ СОПРОВОЖДЕНИЕ
ЭСТЕТИЧЕСКОГО РАЗВИТИЯ БУДУЩЕГО УЧИТЕЛЯ

МУЗЫКИ НА ОСНОВЕ РЕГИОНАЛЬНОЙ
МУЗЫКАЛЬНОЙ КУЛЬТУРЫ

2.1. Модель и программа эстетического развития
будущего учителя  музыки на основе региональной

музыкальной культуры
Проблемы методологии проектирования педагогических технологий

освящены в трудах отечественных ученых В.М. Монахова, З.З. Кири-
ковой, А.И. Нижникова, Н.П. Пищулина, Г.Е. Муравьевой.
Сам термин «модель» означает – способ познания действительнос-

ти, который состоит в отображении и воспроизведении изучаемого
предмета, явления, процесса, события при помощи какой-либо систе-
мы. Модель должна быть аналогична оригиналу, и являться объектом
исследования, средством для получения новой информации, новых
знаний, которые в последствии могут быть перенесены на оригинал.
Педагогическое моделирование тесно смыкается с понятием – педа-
гогическое проектирование, трактуемое как создание новых педаго-
гических систем, адекватных для решения современных проблем об-
разования в конкретных условиях (В.М. Монахов, Г.Е. Муравьева).
Задачами педагогического проектирования являются обоснование

конкретных направлений поиска в создании оптимальных условий для
развития и воспитания, прогнозирование путей развития педагогичес-
ких процессов и систем, организация и обеспечение процессов педа-
гогической деятельности, мониторинг, педагогический анализ, коррек-
тирование педагогических процессов. Педагогическое проектирование,
как специфический вид социального проектирования должно обладать
рядом характеристик: целенаправленностью, системностью, непрерыв-
ностью организации. Педагогический проект всегда обосновывает ре-
зультаты, этапы и средства реализации.
Педагогический проект данного исследования включает в себя не-

сколько этапов: первый этап связан с изучением социальных, культур-
ных, педагогических условий для реализации проекта, это этап соци-
окультурной проблематизации региона.
Второй этап – разработка образовательной модели на основе реги-

ональной музыкальной культуры.
Третий этап связан с апробацией модели, её внедрением в педаго-

гический процесс. Проектирование педагогических моделей услож-
няется невозможностью целостного описания объекта изучения в силу
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сложности психолого-педагогических взаимоотношений людей. Раз-
личная степень изученности социальных систем, многообразие иссле-
довательских задач решаемых с помощью моделирования вызвали к
жизни разнообразие социальных моделей. Наибольшее распростране-
ние получили три вида социальных моделей: идеальная, нормативная
и имитационная (Г.Е. Муравьева). Идеальная педагогическая модель
должна отражать все признаки и функции объекта, в ней присутству-
ют такие компоненты как идеальный учитель, идеальный ученик, иде-
альная технология образования, но такую модель трудно воплотить в
педагогическую практику, её задача выявление системообразующих
связей и признаков изучаемого объекта. Наиболее применима норма-
тивная модель, включающая в себя параметры необходимые для оп-
ределения меры осуществления педагогической системой своих фун-
кций, при которых должны быть достигнуты цели моделирования об-
разовательной системы. Имитационная модель обычно строится в виде
алгоритмов – комплекса взаимосвязанных частичных описаний. В ими-
тационных моделях широко используются контролируемые имитаци-
онные эксперименты, дающие возможность оценивать изменения в изу-
чаемой социально-педагогической системе. К распространенным со-
циальным моделям относятся так же: описательные модели, дающие
представления о структуре и основных элементах образовательной си-
стемы, функциональные, отражающие её внутренние и внешние свя-
зи, прогностические, дающие теоретическое обоснование будущей об-
разовательной практики (В.М. Монахов, Г.Е. Муравьева). Основой гра-
даций педагогических моделей выступает характер учебной деятель-
ности. Особенность педагогической модели в том, что она основыва-
ется на целостной характеристике деятельности учащихся, с учетом,
как содержательной стороны обучения, так и диалектики развертыва-
ния её во времени. Описательные модели информируют о структуре и
основных элементах образовательной системы. Функциональные моде-
ли отображают внутренние и внешние связи образовательной системы.
Прогностические модели – дают возможность аргументировано прогно-
зировать будущее образовательных систем. Основой для различия выше
перечисленных педагогических моделей, являются характерные особен-
ности учебной деятельности, так как педагогическая модель базируется
на целостной характеристике деятельности учащихся, учитывая и содер-
жательную сторону обучения, и диалектику развертывания её во вре-
мени. Моделирование направлено на изучение объектов на их моделях,
и служит для определения и улучшения их характеристик, рационали-
зации способов их построения, управления и прогнозирования.
Приступая к созданию педагогической модели, нами были выделе-

ны: цель моделирования, основные системные факторы и связи, оп-
ределяющие характер развития и возможных изменений в данной си-
стеме. В.М. Монахов предлагает параметрическое представление мо-
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дели в виде пяти параметров, которые дают полное и завершенное опи-
сание учебного процесса.
Первый параметр «целеполагание» – представляет информацию о цели

и направленности учебно-воспитательного процесса. В исследовании
определены микроцели экспериментального учебно-воспитательного
процесса, это создание условий для эстетического развития в целост-
ной музыкально-педагогической деятельности; для творческой саморе-
ализации личности в условиях региональной музыкальной культуры.
Микроцели направлены на достижение главной цели: – посредством ос-
воения содержания региональной музыкальной культуры создать усло-
вия для преодоления одного из основных противоречий музыкально-
педагогического образования между поэтапным освоением ЗУН и ов-
ладением целостным опытом музыкально творческой деятельности, для
эффективного эстетического развития будущего учителя музыки.
Второй параметр «диагностика» – это информация о факте дости-

жения, или недостижения микроцелей. В процессе  эксперименталь-
ного обучения выработан технологический механизм фиксирующий
факт достижения или недостижения микроцелей. Разработаны диагно-
стики уровней ценностных ориентаций (информационный уровень, по-
знавательно-ориентационный, ценностно-ориентационный уровень),
уровней эстетического развития студентов (эмпирический, рефлексив-
ный, творческий уровни).
Третий параметр «дозирование» – представляет содержательную и ко-

личественную информацию об объеме, характере, особенностях самосто-
ятельной деятельности студентов, необходимую для гарантированного ус-
пешного прохождения диагностики.  В исследовании дозирование отра-
жено в содержании и объеме самостоятельной деятельности студентов,
то есть дозировании творческих заданий в процессе освоения региональ-
ной музыкальной культуры. В соответствии с микроцелями учебно-вос-
питательного процесса объем самостоятельной творческой деятельности
студентов последовательно увеличивался от 20% на начальном этапе эк-
спериментального обучения, до 60% на заключительном этапе.
Четвертый параметр «логическая структура» – это информация о

переводе методологического замысла в целостную и логическую, на-
глядную модель учебного процесса.
Пятый параметр «коррекция» – представляет информацию о педа-

гогическом браке и о содержании методических путей коррекции
(В.М. Монахов, С. 65). В процессе опытно – экспериментального обу-
чения нами были намечены пути коррекции педагогического процес-
са, оптимизация которого возможна в условиях углубления межпред-
метной интеграции и методов проблемного обучения. Становясь точ-
ным количественным методом конструирования, моделирование обла-
дает прогностическими возможностями позволяющими изучить раз-
нообразные педагогические ситуации на основе модели с помощью
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имитирования, исследования взаимосвязи методических и дидактичес-
ких явлений. Моделирование призвано ликвидировать противоречия,
связанные с несоответствием структуры или содержания образования
актуальным и динамичным потребностям, интересам личности и обще-
ства, а также с несоответствием структуры образовательного учрежде-
ния сферам общественной практики или образовательным стандартам.
Рассмотрим методологические подходы к моделированию образова-

тельной системы основанной на региональной музыкальной культуре,
способствующей эстетическому развитию будущего учителя музыки. Для
создания оптимального варианта образовательной системы основанной
на региональной музыкальной культуре, мы использовали несколько
видов педагогического моделирования: принципы построения идеальной
модели дают возможность формулирования оптимальных характерис-
тик уровня знаний, умений и навыков. Принципы нормативного моде-
лирования использованы в разработке параметров творческой и моти-
вационно-деятельной подготовки в системе регионального музыкального
образования. Принципы имитационного моделирования использовались
нами при разработке педагогического эксперимента.
На рис. 1 представлена Авторская Модель эстетического развития

будущего учителя музыки на основе региональной музыкальной куль-
туры, в табл. 1 – Программа педагогического сопровождения реали-
зации образовательной модели эстетического развития будущего учи-
теля музыки на основе РМК.
Рассмотрим структурно-функциональные и нормативно-качествен-

ные параметры модели. Система многоуровневой подготовки специ-
алистов в высшей школе состоящая из начального, среднего про-
фессионального и высшего образования – имеет свои цели и свою
направленность подготовки на каждой ступени. Таким образом,
структура педагогической модели на основе региональной музыкаль-
ной культуры должна быть адекватной многоуровневой системе под-
готовки специалистов.
Структурные параметры модели на начальном этапе обучения опре-

деляются понятийным уровнем освоения содержания региональной
музыкальной культуры. На этом этапе формируется целостная систе-
ма знаний, развитие навыков анализа, обобщения и критической оценки
явлений и процессов в сфере региональной музыкальной культуры.
Творческая деятельность на этом этапе подготовки направлена на ов-
ладение технологическими (исполнительскими, слуховыми) навыка-
ми в области региональной музыкальной культуры.
Структурные параметры второго этапа образовательной модели (уро-

вень среднего профессионального образования) представляют собой
мировоззренческий уровень освоения содержания региональной му-
зыкальной культуры. Этот уровень предполагает знание основных кон-
цепций, закономерностей, научных фактов относительно региональных
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Отбор содержания региональной 
музыкальной культуры Разрабатывание личностных 

технологий 

Ц е л е п о л а г а н и е .  
А н а л и з  и с х о д н ы х  д а н н ы х  

Моделирование  
уровней содержания  

(понятийный, мировоззренческий, 
концептуальный) 

Освоение  
уровней ценностных ориентаций  
(информационный, познаватель-
но-информационный. ценностно-

ориентационный) 

Освоение  
уровней эстетического развития  
(эмпирический, рефлексивный, 

творческий) 

Моделирование осваеваемой деятельности  
(учебная, квазипрофессиональная, учебно-

профессиональная) 

Выбор оптимальных вариантов  
технологических способов обучения 

Подбор средств и условий 

Корректировка процесса 
 

Рис.1 Модель эстетического развития будущего учителя музыки на
основе региональной музыкальной культуры
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Таблица 1
Программа педагогического сопровождения реализации образовательной
модели эстетического развития будущего учителя музыки на основе РМК
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особенностей развития музыкальной культуры – исторических, этни-
ческих, социокультурных, конфессиональных и т д. Студенты должны
овладеть навыками поиска и получения информации о традициях и тен-
денциях музыкальной культуры региона, умениями систематизировать
проблемы относящиеся к возрождению этнохудожественных традиций,
народного музыкального творчества, развитию профессиональной му-
зыкальной культуры и т д. Творческая деятельность на этом этапе ха-
рактеризуется развитыми слуховыми и исполнительскими навыками,
позволяющими не только полноценно воспринимать образцы народ-
ного и профессионального музыкального творчества, но и осуществ-
лять профессиональную рефлексивную оценочно-аналитическую дея-
тельность, осуществлять самостоятельную творческую реализацию в
обработке и аранжировке образцов народного творчества.
Структурные параметры третьего этапа образовательной модели со-

ответствует уровню высшего образования, и представляют собой кон-
цептуальный уровень. Этот уровень предполагает структурирование и
систематизацию информации по проблемам региональной музыкаль-
ной культуры, воспитание навыков формулирования концепций, идей,
адаптацию научной информации в будущей деятельности педагога-му-
зыканта. Данный уровень характеризуется высокой творческой актив-
ностью, синтезирует различные проявления научного и художествен-
ного творчества, навыки педагогического проектирования, организа-
ции и управления в сфере региональной музыкальной культуры.
Рассмотрим качественные параметры подготовки будущих специа-

листов на различных этапах.
Содержание начального этапа должно включать сведения: об исто-

рико-геогафическом развитии региона; социально-политических, этни-
ческих, демографических процессах оказавших влияние на развитие
традиционной культуры региона; религиозном пространстве региона,
взаимодействии духовных традиций язычества, православия, мусуль-
манства; возникновении традиционной народной культуры казачества
и славянского населения региона; сюжетном и жанровом своеобра-
зии музыкального фольклора; межэтнических культурных процессах
на современном этапе; традиционной обрядово-праздничной культуре
жителей региона; литературном и музыкальном краеведении; истории
возникновения и развития профессиональной музыкальной культуры.
Основным направлением музыкально-педагогического образования на
этом этапе является формирование четких понятийных представлений
о явлениях и процессах в региональной музыкальной культуре, фор-
мирование элементарных творческих навыков способствующих раз-
витию и реализации творческого потенциала студентов, эстетического
отношения студентов к будущей музыкально-педагогической, музы-
кально-творческой деятельности, формирование информационного
уровня в системе ценностных ориентаций студентов. Освоение мате-
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риала по региональной музыкальной культуре развивает интеллекту-
альные и творческие способности студентов, проявляющиеся в науч-
ной деятельности – изучении научных источников по проблемам раз-
вития культуры региона, подготовке рефератов, докладов. Формирует
социальные установки студентов направленные на сохранение музы-
кально-художественных традиций региона. Оценка уровня освоения
содержания осуществляется по таким критериям как мотивация, цен-
ностные ориентации личности, познавательные интересы, творческая
активность, уровень эстетического развития, научная деятельность.
Высокий уровень освоения содержания региональной музыкальной

культуры предполагает повышенный познавательный интерес к различ-
ным проблемам региональной музыкальной культуры, изучение допол-
нительной литературы краеведческого характера, посещение музыкаль-
ных мероприятий, сформированные ценностные установки на музыкаль-
но-творческую, коммуникативную деятельность. Этот уровень характе-
ризуется активной социально-творческой позицией выражающейся в
просветительской, пропагандистской деятельности, владением техноло-
гическими, исполнительскими навыками в сфере традиционной культу-
ры, эстетические и нравственные образцы которой становятся личност-
ными идеалами, высоким уровнем эстетического развития личности.
Средний уровень освоения материала по региональной музыкаль-

ной культуре характеризуется избирательным отношением к тем или
иным аспектам, отсутствием целостного взгляда на проблемы регио-
нальной музыкальной культуры. Технологические навыки сформиро-
ваны лишь частично, коммуникативная, пропагандистская деятельность
фрагментарны, художественно-творческая деятельность не рассматри-
вается как способ для самореализации личности.
Низкий уровень освоения материала по региональной музыкальной

культуре характеризуется слабым познавательным интересом к тради-
циям музыкальной культуры региона, отсутствием сформированных
технологических, элементарных слуховых и исполнительских навыков,
слабой мотивацией к художественно-творческой деятельности.
Этап среднего профессионального образования, представляет собой

мировоззренческий уровень освоения материала и предполагает фор-
мирование системных взглядов на проблемы региональной музыкаль-
ной культуры. Формирование познавательно-ориентационного уровня
в системе ценностных ориентаций, рефлексивного уровня в поэтап-
ном эстетическом развитии студентов. Содержанием этого уровня ста-
новятся: пути формирования полиэтнической картины региона; особен-
ности этнографических культур региона; традиции языческого, право-
славного фольклора, их влияние на традиционную музыкальную куль-
туру региона; формирование субэтнической культуры казачества; ос-
новные виды и жанры традиционной народной культуры; проблемы
собирания и сохранения образцов народного творчества; особеннос-
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ти художественного сознания жителей региона, их уклада, быта, ду-
ховно-нравственных ценностей; региональная специфика профессио-
нальной музыкальной культуры; взаимовлияние традиционной и профес-
сиональной музыкальных культур региона; выдающиеся деятели куль-
туры региона, их просветительская деятельность; деятельность учреж-
дений культуры и образования, направленная на пропаганду и развитие
региональной музыкальной культуры; региональные программы сохра-
нения и возрождения традиций художественной культуры региона; тра-
диции организации и проведения музыкальных праздников, фестивалей,
смотров народного музыкального творчества на региональном уровне.
Эта ступень подготовки имеет профессиональную направленность,

и предполагает освоение художественно-технологических навыков в
той или иной сфере региональной музыкальной культуры, а также фор-
мирование умений и навыков осуществления научных исследований
в области региональной музыкальной культуры, умения синтезировать
и анализировать полученную информацию. Данный уровень предпо-
лагает активное участие студентов в коммуникативных процессах свя-
занных с популяризацией ценностей региональной музыкальной куль-
туры. Оценка освоения студентами содержания данного уровня осу-
ществляется по параметрам качества их творческой, научной, научно-
методической, популяризаторской деятельности.
Высокий уровень освоения материала характеризуется широкой ин-

формированностью по основным проблемам становления и развития
региональной музыкальной культуры. На данном уровне сформирова-
ны навыки рефлексивной оценки тенденций профессиональной и тра-
диционной музыкальных культур региона. Выработаны творческие на-
выки анализа, структурирования, обработки фольклорного материала,
навыки популяризаторской, организаторской деятельности в сфере ре-
гиональной музыкальной культуры.
Средний уровень освоения материала предполагает наличие широ-

ких, но не систематизированных представлений по проблемам регио-
нальной музыкальной культуры. Выработанные оценочные суждения
по ключевым вопросам ещё не достаточно ясные и аргументирован-
ные. Данный уровень характеризуется неустойчивой мотивацией к са-
мостоятельной творческой и просветительской деятельности. Сформи-
рованы профессиональные слуховые и исполнительские навыки, но
стремление к творческой самореализации не достаточно сильно.
Низкий уровень освоения материала характеризуется фрагментар-

ностью, бессистемностью сведений по проблемам региональной му-
зыкальной культуры. Отсутствуют четкие оценочные и ценностные пред-
ставления, эклектичны сведения о фольклорных источниках, специ-
фике профессиональной музыкальной культуры. Имеющиеся техноло-
гические навыки не подкреплены теоретическими знаниями, мотива-
ция к самостоятельной творческой и коммуникативной деятельности
не достаточно сильна.
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Этап высшего образования характеризуется сформированным кон-
цептуальным уровнем освоения материала. Ценностно-ориентационным
уровнем в системе ценностных ориентаций, творческим уровнем эс-
тетического развития студентов. Содержание данного уровня должно
включать информацию: о региональных традициях народного музыкаль-
ного творчества; существующих полиэтнических процессах в совре-
менной региональной культуре; становлении и развитии фольклорис-
тики в регионе; этнографической и искусствоведческой деятельности;
особенностях функционирования субкультур региона; жанровом раз-
нообразии традиционной и профессиональной музыкальных культур,
их образно-смысловых и интонационных связях; содержании регио-
нальных программ направленных на возрождение и развитие регио-
нальной музыкальной культуры; методике проведения мониторинговых
исследований направленных на выявление особенностей культурного
сознания региона; педагогическом потенциале музыкальной культуры
региона; организационно-педагогической деятельности, направленной
на возрождение и развитие традиционной музыкальной культуры; ста-
новлении и развитии многоуровневой преемственной системы музы-
кального образования в регионе; особенностях преподавания региональ-
ной музыкальной культуры в образовательных учреждениях различно-
го уровня; актуальных проблемах межрегионального сотрудничества в
области традиционной и профессиональной музыкальных культур; ме-
тодологии и технологии регионального педагогического проектирова-
ния в сфере музыкального образования. Оценка освоения студентами
содержания данного уровня осуществляется по параметрам владения
методологическими и методическими навыками, способностью на про-
фессиональном уровне осуществлять научные исследования.
Высокий уровень освоения материала характеризуется свободной

ориентацией в условиях и факторах определяющих культурные про-
цессы в регионе, навыками разработки и реализации педагогических
проектов, направленных на усовершенствование музыкального обра-
зования. На данном этапе студенты владеют технологией проведения
психолого-педагогических, социологических, культурологических,
музыковедческих исследований. Ориентируются в организационно-
педагогических факторах влияющих на развитие региональной музы-
кальной культуры. Имеют опыт собирания и систематизации материа-
ла в фольклорных экспедициях, эстетически развитые музыкально слу-
ховые впечатления. Устойчивую мотивацию к творческой и пропаган-
дистской деятельности, высокий уровень эстетического развития.
Средний уровень освоения материала характеризуется наличием общих

сведений о характере процессов в сфере региональной музыкальной куль-
туры. Отсутствие целостных представлений определяет недостаточно вы-
сокую мотивацию к самостоятельной творческой деятельности, стремле-
ние к творческой самореализации личности. Средний уровень характери-
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зуется недостаточно высоким владением технологией проведения мони-
торинговых исследований в области региональной музыкальной культу-
ры, недостаточно высоким уровнем эстетического развития.
Низкий уровень освоения материала характеризуется недостаточной

информированностью студента в современных механизмах функцио-
нирования региональной музыкальной культуры, что снижает возмож-
ность для реализации профессиональных, творческих задач. На низ-
ком уровне освоения материала, студент способен лишь к репродук-
тивной деятельности, избеганию проблемных ситуаций, не способен к
творческой самореализации.
Разработанные структурно-функциональные, нормативно-качествен-

ные параметры образовательной модели основанной на региональной
музыкальной культуре послужили основой для разработки экспери-
ментальной программы курса «Региональная музыкальная культура»,
а также инструментария опытно-экспериментальной работы. Музы-
кально-педагогическая деятельность в аспекте эстетического разви-
тия на основе региональной музыкальной культуры, рассматривает-
ся нами как деятельность культуросообразная, что предполагает при-
своение содержания художественной культуры как развивающейся
целостности и составляющих её видов деятельности-познавательной,
ценностно-ориентационной, коммуникативной и преобразовательной
(М.С. Каган). Духовный потенциал учителя определяется не только
степенью его приобщения к мировой культуре, но и к национально-
культурным традициям. Отсюда возникает необходимость решения
проблемы соотношения социума и этноса в развитии личности учи-
теля, неравномерности их влияния. В связи с этим возрастает значи-
мость исследований сущности этноса и закономерностей его влия-
ния на личность. Изменение содержания педагогического образова-
ния должно осуществляться с учетом национальных особенностей, эт-
нических традиций, которые в каждом регионе специфичны (В.Ф. Ва-
вилин, Л.М. Дробижева, М.А. Некрасова и др.).
В последние годы в учебных планах педагогических вузов, суще-

ственно повысился статус дисциплин общекультурного блока, кото-
рые направлены на вовлечение студентов в процесс непосредственно
культурной деятельности. Разработанная в данном исследовании об-
разовательная модель эстетического развития будущего учителя музыки
на основе региональной музыкальной культуры и программа дисцип-
лины «Региональная музыкальная культура» соотносятся с реально
функционирующим музыкально-педагогическим процессом в высшей
школе. В системе музыкально-педагогического образования и на се-
годняшний день преобладают традиционные формы организации учеб-
ной работы в вузе, направленные на информационную, «знаниевую»
модель подготовки специалистов (Е.В. Бондаревская., В.П. Борисен-
ков., А.А. Греков). Рассматривая процесс профессионального станов-
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ления будущего учителя музыки, как целостный процесс его обще-
культурного и профессионального развития, на наш взгляд, концепту-
альной составляющей выступает региональная музыкальная культура
как средство эстетического развития будущего учителя музыки. Ана-
лиз учебных планов и программ музыкально-педагогической подго-
товки будущего учителя музыки в высшей школе показал, что облас-
тью позволяющей наиболее эффективно осуществить целостный про-
цесс эстетического развития будущего учителя музыки является цикл
музыкально-теоретических дисциплин. Курс «Региональная музыкаль-
ная культура» может быть интегрирован в такие дисциплины как «Ис-
тория музыки», «Анализ музыкальных произведений», «Гармония»,
«Введение в гармонию и полифонию». Наиболее адекватное примене-
ние «Региональной музыкальной культуры» целесообразно в виде са-
мостоятельной дисциплины.
Цикл музыкально-теоретических дисциплин синтезирует в себе на-

учное осмысление музыкальной культуры. Но вместе с тем, именно в
условиях музыкально-теоретической подготовки в наибольшей мере
проявляет себя основное противоречие современной системы высше-
го образования. Это противоречие между общекультурной и профес-
сиональной составляющими процесса профессионального становле-
ния будущего учителя музыки. В условиях музыкально-теоретической
подготовки речь идёт о противоречии между содержательной сторо-
ной музыки и формально-технологической стороной обучения. Устра-
нение данного противоречия возможно на основе целевой установки
на региональную музыкальную культуру как на необходимое средство
эстетического развития будущего учителя музыки.
Экспериментальная программа курса «Региональная музыкальная

культура» интегрированная в ряд дисциплин музыкально-теоретичес-
кого цикла – «Историю музыки», «Сольфеджио», «Гармонию», «Вве-
дение в гармонию и полифонию», «Анализ музыкальных произведе-
ний» прошла апробацию в течение трех лет с 2001 по 2004 год в СГПИ.
Программа построена в соответствии со структурными параметрами
разработанной в данном исследовании образовательной модели, с си-
стемой многоуровневой подготовки специалистов в высшей школе и
включает в себя три этапа.
Первый этап определяется понятийным уровнем освоения содержа-

ния региональной музыкальной культуры, и соответствует информа-
ционному уровню в системе личностных ориентаций будущего учите-
ля музыки. Второй этап экспериментальной программы представляет
собой мировоззренческий уровень освоения содержания региональ-
ной музыкальной культуры и соответствует познавательно-информа-
ционному уровню. Третий этап предполагает знание основных концеп-
ций, закономерностей, научных фактов относительно региональных
особенностей развития музыкальной культуры, он соответствует цен-
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ностно-ориентационному уровню в системе личностных ориентаций
будущего учителя музыки. Каждому из этапов экспериментальной про-
граммы соответствует адекватный вид деятельности студентов и опре-
деленный уровень эстетического развития, первому этапу – учебная
деятельность и эмпирический уровень эстетического развития; второ-
му – квазипрофессиональная деятельность и рефлексивный уровень;
третьему этапу – учебно-профессиональная деятельность и творческий
уровень эстетического развития. Идеи гуманизации образования яви-
лись основополагающими при отборе содержания экспериментальной
программы курса «Региональная музыкальная культура». Прежде все-
го, это: личностно-ориентированный подход к организации педагоги-
ческого процесса; полисубъектность в образовательной деятельности,
при которой обучаемые выступают субъектами педагогического про-
цесса; диалогичность как принцип педагогического взаимодействия,
реализация которого позволяет устанавливать субъект-субъектные от-
ношения педагогов и учащихся; изучение внутренней детермина-
ции поведения и деятельности учащихся, учет специфики их теза-
уруса в организации педагогического процесса (Е.В. Бондаревс-
кая., С.В. КУльнева, Е.Н. Шиянов., И.Б. Котова и др.).

1. Концепция программы курса «Региональная музыкальная куль-
тура» основана на её интегрированности в целостную систему музы-
кально-теоретической подготовки. Повышенной мотивации к будущей
профессиональной деятельности, культурологическом, личностно-де-
ятельностном, диалогическом, индивидуально-творческом подходах.
Экспериментальная программа составила основу, на которой осуще-
ствлялась опытно-экспериментальная работа по проверке и внедрению
представленной в исследовании модели эстетического развития буду-
щего учителя музыки на основе региональной музыкальной культуры
в условиях педагогического процесса в высшей школе.

2. Цель курса «Региональная музыкальная культура» – создать ус-
ловия для устранения основного противоречия в музыкальной педа-
гогике – между поэтапным усвоением знаний, умений и навыков и ов-
ладением целостным опытом музыкально-творческой деятельности, для
успешного эстетического развития будущего учителя музыки.

3. Задачи курса «Региональная музыкальная культура»:
- сформировать целостную систему знаний по региональной музы-

кальной культуре;
- развивать музыкальное мышление на основе индивидуально-твор-

ческого подхода;
- обеспечить реализацию личностно-развивающего подхода через

эстетическое отношение к музыкальной культуре в целом и региональ-
ной музыкальной культуре в частности;

- перестроить мотивационную сферу личности учителя с предмет-
ной на общекультурную направленность;
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- сформировать адекватное восприятие региональной музыкальной
культуры, являющееся одним из основных условий эстетического раз-
вития будущего учителя музыки.
При разработке опытно-экспериментальной программы учитывались

следующие принципы:
- культурообразующий и личностноразвивающий характер курса «Ре-

гиональная музыкальная культура» обусловлен его содержанием, ориен-
тированным на переход с предметной на общекультурную направленность;

- принципы личностно-деятельностного подхода, направленные на
творческое саморазвитие личности, перестройку мотивационно-ценно-
стного отношения к профессиональной музыкально-педагогической
деятельности на основе региональной музыкальной культуры. Реали-
зация данного подхода связана с общекультурным, социально-нрав-
ственным, профессиональным развитием будущего учителя музыки;

- принципы полисубъектного (диалогического) подхода – субъект-
субъектные формы взаимодействия, где совместная деятельность вы-
ступает как система, направленная на развитие творческой индивиду-
альности будущего учителя музыки;

- принципы индивидуально-творческого подхода направленные на
создание условий для самореализации личности, развитие её творчес-
кого потенциала;

- проблемность в обучении, использование активных методов обу-
чения, межпредметная интеграция.
Структура курса «Региональная музыкальная культура».
В соответствии с разработанной в данном исследовании образова-

тельной моделью, этапами профессионального становления будущего
учителя музыки, экспериментальная программа состоит из трех эта-
пов, каждый из которых имеет свою концептуальную направленность,
цели, задачи, оптимальное сочетание методов обучения, групповых
форм деятельности с индивидуальным подходом к каждому студенту.
Цель первого этапа курса «Региональная музыкальная культура» –

создать условия для целенаправленного формирования эстетического от-
ношения к будущей музыкально-педагогической деятельности, музыкаль-
но-творческой деятельности, успешного эстетического развития будуще-
го учителя музыки на основе региональной музыкальной культуры.
Задачи первого этапа курса «Региональная музыкальная культура»:
- сформировать четкие понятийные представления об основных яв-

лениях, процессах в культуре региона, элементарные технологические,
творческие навыки, способствующие развитию творческого потенци-
ала будущего учителя музыки;

- сформировать ценностно-ориентационный и эмпирический уровень
в системе ценностных ориентаций и поэтапном эстетическом развитии
будущего учителя музыки.
Содержание первого этапа курса «Региональная музыкальная куль-

тура» направлено на эстетическое развитие будущего учителя музы-
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ки, посредством гуманитарной культуры. Гуманитарная культура ха-
рактеризует уровень развития духовных потребностей личности, её
внутреннее богатство, а так же уровень интенсивности их проявле-
ния в созидательной практической деятельности. Д.С. Лихачев харак-
теризовал гуманитарную культуру как «культуру добрую и воспиты-
вающую, закладывающую свободу выбора профессии и применения
творческих сил» (Д.С. Лихачев, С. 5). По мнению Е.Н. Шиянова и
И.Б. Котовой «наличие гуманитарной культуры позволяет учителю
изучать и диагностировать уровень развития учащихся, понимать их,
вводить в мир духовной культуры, организовывать духовно насыщен-
ную деятельность, формировать социально-ценностные ориентации»
(Е.Н. Шиянов., И.Б. Котова, С. 223).
Таким образом, содержание первого этапа курса «Региональная

музыкальная культура» направлено на развитие культурообразующей
функции будущего учителя музыки и требует преобладания культуро-
логического подхода. Реализация данного подхода в формировании
содержания профессиональной подготовки на этом этапе осуществ-
ляется в двух направлениях. Первое – приобщение будущего учителя
к ценностям общечеловеческой культуры, второе – углубленное изу-
чение конкретной области знания, в контексте региональной музыкаль-
ной культуры. На первом этапе профессиональной подготовки буду-
щего учителя музыки региональная музыкальная культура интегриру-
ется в такие дисциплины как «Введение в гармонию и полифонию»,
«Теория музыки», «Сольфеджио». В структуре курса используются
различные формы занятий: лекционные, лабораторно-практические,
семинарские, самостоятельные. Общая культурологическая направлен-
ность содержания на первом этапе, определила преобладание теорети-
ческой подготовки – освоение понятийного аппарата, систематизацию
мировоззренческих и ценностных ориентаций, а также формирование
элементарных технологических навыков. Поэтому, на самостоятельную
творческую работу отводится не более 20-30% от общего количества
часов. Первый этап (охватывает 3, 4 семестры) осуществляется в ус-
ловиях учебной деятельности, без подключения педагогической прак-
тики. Самостоятельная работа студентов предполагает выполнение ис-
следовательских и творческих заданий связанных с проблемами куль-
турного краеведения, реального восприятия регионального фольклора.
Тем не менее, первый этап создает условия для дальнейшей музыкаль-
но-педагогической, самостоятельной творческой деятельности студентов,
повышает уровень мотивационно-ценностного отношения к ней.
Содержание программы первого этапа курса «Региональная музы-

кальная культура». Тематика занятий.
1. Историко-этническое своеобразие региона.
2. История возникновения казачества на Северном Кавказе.
3. Социально-политические, этнические и демографические процес-

сы, оказавшие влияние на развитие традиционной культуры региона.
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4. Материальная культура и художественное творчество народов на-
селяющих регион.

5. Музыкальный фольклор региона, его сюжетное и жанровое сво-
еобразие.

6. Традиционная музыкальная обрядово-праздничная культура каза-
чества и славянского населения Ставропольского края.

7. Литературное и музыкальное краеведение, выдающиеся деятели
культуры региона.

8. Культурная жизнь Ставрополья в конце XIX начале XX века.
9. Социально-культурные процессы способствующие формированию

профессиональной музыкальной культуры на Ставрополье.
10. Становление музыкальной педагогики на Ставрополье в конце

XIX начале XX века.
Краткое содержание программы первого этапа курса «Региональ-

ная музыкальная культура» в приложении №2.
В отборе содержания второго этапа курса «Региональная музыкальная

культура» преобладали принципы личностно-деятельностного подхода.
Цель второго этапа – создать условия, для эффективного эстети-

ческого развития будущего учителя музыки в целостной музыкально-
педагогической деятельности. Переориентации с предметной направ-
ленности на культурно-художественную, перестройки мотивационно-
ценностного отношения к профессиональной музыкально-педагогичес-
кой деятельности. Деятельность понимается нами как важнейшая форма
активности субъекта, реализация данного подхода связана с общекуль-
турным, социально-нравственным и профессиональным развитием бу-
дущего учителя музыки. На данном этапе преобладает ценностно-ори-
ентационная деятельность направленная на развитие системы ценност-
ных ориентаций студентов, повышение уровня эстетического развития.
Задачи второго этапа:
- сформировать мировоззренческий уровень освоения содержания

региональной музыкальной культуры;
- сформировать у студентов потребность быть субъектом культуры

в целом и музыкальной культуры в частности.
Второй этап профессиональной подготовки будущего учителя му-

зыки охватывает 5, 6, семестры и соответствуют уровню среднего про-
фессионального образования. Он представляет собой мировоззренчес-
кий уровень освоения содержания региональной музыкальной куль-
туры. Этот уровень предполагает знание основных концепций, зако-
номерностей, научных фактов относительно региональных особенно-
стей развития музыкальной культуры – исторических, этнических, со-
циокультурных, конфессиональных и т д. Студенты должны овладеть
навыками поиска и получения информации о традициях и тенденциях
музыкальной культуры региона, умениями систематизировать пробле-
мы относящиеся к возрождению этнохудожественных традиций, народ-
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ного музыкального творчества, развитию профессиональной музыки
и т д. Самостоятельная творческая деятельность на этом этапе харак-
теризуется развитием слуховых и исполнительских навыков, позволя-
ющих не только полноценно воспринимать образцы народного и про-
фессионального музыкального творчества, но и осуществлять профес-
сиональную рефлексивную оценочно-аналитическую деятельность,
осуществлять самостоятельную творческую реализацию (в обработке
и аранжировке образцов народного творчества). На втором этапе ре-
гиональная музыкальная культура шире интегрируется с дисциплина-
ми музыкально-теоретического цикла «Историей музыки» и «Гармо-
нией» что позволяет на мировоззренческом уровне сформировать си-
стемные научные взгляды на явления и процессы в региональной му-
зыкальной культуре. Второй этап осуществляется в условиях «квази-
професиональной» деятельности и к предметной подготовке подклю-
чается методико-педагогическая подготовка и педпрактика (А.А. Вер-
бицкий). Таким образом, формируются условия, позволяющие эффек-
тивно осуществлять эстетическое развитие будущего учителя музыки
в целостной музыкально-педагогической деятельности.
Содержание программы второго этапа курса «Региональная музы-

кальная культура». Тематика занятий.
1. Этнокультурное своеобразие региона.
2. Формирование этнических стереотипов в традиционной культуре.
3. Основные музыкальные жанры традиционной казачьей культуры.
4. Песенная традиция терского казачества.
5. Становление и развитие профессиональной музыкальной культу-

ры на Ставрополье.
6. Взаимодействие традиционной и профессиональной музыкальных

культур региона.
7. Деятельность музыкальных и культурно-зрелищных организаций

на Ставрополье в первой половине XX века.
8. Деятельность музыкальных и культурно-зрелищных организаций

на Ставрополье во второй половине XX века. Создание творческих
союзов на Ставрополье.

9. Культурообразующее значение фестиваля «Музыкальная осень
Ставрополья».

10. Проблемы музыкально-педагогического образования в регионе
в советский период.
Краткое содержание программы второго этапа курса «Региональ-

ная музыкальная культура» в приложении №3.
Третий этап программы курса «Региональная музыкальная культу-

ра» охватывает 7, 8 семестры, соответствует уровню высшего обра-
зования, концептуальному уровню освоения содержания «Региональ-
ной музыкальной культуры».
Цель третьего этапа – создать условия для творческой самореа-

лизации личности в целостной музыкально-педагогической деятельно-
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сти, способствовать преодолению основного противоречия музыкаль-
ной педагогики между поэтапным освоением ЗУН и овладением це-
лостным опытом музыкально-творческой деятельности. Основным ус-
ловием преодоления данного противоречия, является движение от язы-
кового к речевому уровню присвоения личностью средств музыкаль-
ной культуры в целом и региональной музыкальной культуры в част-
ности, что в свою очередь является основным показателем эстетичес-
кого развития будущего учителя музыки.
Задачи третьего этапа:
- сформировать концептуальный подход к проблемам региональной

музыкальной культуры;
- развивать творческие навыки позволяющие осуществлять профес-

сиональную рефлексию, оценочно-аналитическую, самостоятельную
творческую деятельность;

- сформировать творческий уровень в поэтапном эстетическом раз-
витии, ценностно-ориентационный уровень в системе ценностных ори-
ентаций студентов.
Освоение содержания данного уровня определяется принципами

полисубъектного, диалогического подхода, где субъект-субъектные
отношения выступают как система, направленная на развитие творчес-
кой индивидуальности будущего учителя музыки. Принципами инди-
видуально-творческого подхода направленного на создание условий
для самореализации личности. Этот уровень освоения содержания ре-
гиональной музыкальной культуры предполагает структурирование и
систематизацию информации по проблемам региональной музыкаль-
ной культуры, воспитание навыков формулирования концепций, идей,
адаптацию научной информации в будущей деятельности педагога-му-
зыканта. Ценностные ориентации студентов обусловливаются преобра-
зовательной, музыкально-художественной и музыкально-педагогичес-
кой деятельностью. Данный уровень характеризуется высокой творчес-
кой активностью, синтезирует различные проявления научного и ху-
дожественного творчества, навыки педагогического проектирования,
организации и управления в сфере региональной музыкальной куль-
туры. Третий этап осуществляется в условиях учебно-професиональ-
ной деятельности, с углубленной методико-педагогической подготов-
кой и педагогической практикой. На этом этапе «Региональная музы-
кальная культура» интегрируется с ведущими дисциплинами музыкаль-
но-теоретической подготовки: «Анализом музыкальных произведений»,
«Историей музыки», «Гармонией», что способствует продвижению к
творческому уровню. На данном этапе освоения содержания регио-
нальной музыкальной культуры особая роль отводится самостоятель-
ной творческой работе студентов, до 60-70% от общего количества ча-
сов. Уровень творческих заданий определяется высокоразвитыми тех-
нологическими навыками, использованием студентами методов эмо-
ционально-эстетического и художественно-педагогического анализа
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музыкальных произведений. На этом этапе важным педагогическим
условием является дифференциация лекционных и семинарских форм
освоения учебного материала.
Содержание программы третьего этапа курса «Региональная музы-

кальная культура». Тематика занятий.
1. Полиэтнические процессы в современной культуре региона.
2. Региональные особенности семиотики традиционной музыкаль-

ной культуры.
3. Концепция взаимодействия традиционной и профессиональной

музыкальных культур региона на современном этапе.
4. Творческая деятельность композиторов Ставрополья на современ-

ном этапе.
5. Деятельность культурно-просветительских организаций в регио-

не в начале XX века.
6. Актуальные проблемы межрегионального сотрудничества в об-

ласти культуры.
7. Проблемы музыкально-педагогического образования в регионе

на современном этапе.
Краткое содержание программы третьего этапа курса «Региональ-

ная музыкальная культура» в приложении №4.
Рассмотрение методологических подходов к моделированию обра-

зовательной системы, структурно-функциональных и нормативно ка-
чественных параметров модели позволило нам разработать програм-
му курса «Региональная музыкальна культура», критерии освоения её
содержания, ценностных ориентаций, эстетического развития, и перейти
к рассмотрению психолого-педагогических условий реализации сис-
темы эстетического развития будущего учителя музыки в контексте
региональной музыкальной культуры.

2.2. Психолого-педагогические условия реализации системы
эстетического развития будущего учителя музыки

Специфику эстетического развития будущего учителя музыки вы-
являют психолого-педагогические условия, обеспечивающие включе-
ние эстетического развития в логику профессионального становления
будущего учителя в высшей школе. В качестве психолого-педагоги-
ческих условий нами избраны следующие:

- внедрение в образовательный процесс культурологического, лич-
ностно-деятельностного, полисубъектного, индивидуально-творчес-
кого подходов;

- внедрение аксиологического подхода, оптимизация ценностных
ориентаций;

- преобладание проблемного типа обучения, осуществление меж-
предметной интеграции.
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Обратимся к рассмотрению данных подходов. Идеи гуманизации
образования направлены на достижение конкретных целей, это созда-
ние условий для развития личности, запуск механизмов развития и
саморазвития самой системы образования, превращения образования
в действенный фактор развития личности (Е.Н. Шиянов., И.Б. Кото-
ва). Реализация идеи гуманизации образования включает в себя ряд
стратегических подходов. Культурологический, личностно-деятельно-
стный, полисубъектный, индивидуально-творческий подходы. Их прак-
тическая реализация связана с гуманитаризацией содержания образо-
вания и поисками форм, методов и приемов гуманистически ориен-
тированной технологии образования (Е.Н. Шиянов).
Внедрение культурологического подхода в образовательный процесс

является необходимым условием для успешного эстетического разви-
тия, сущность данного подхода проявляется, прежде всего, в отборе
содержания профессиональной подготовки будущего учителя. Отбор
содержания определяется рядом условий. Это – содержание, обеспе-
чивающее развитие духовных, индивидуально-творческих, социально-
нравственных качеств личности, а так же содержание социального
опыта, которое в дальнейшем станет содержанием будущей педагоги-
ческой деятельности обучаемого. Его ценностные смыслы могут воз-
никнуть только в познающем сознании в условиях работы преподава-
теля с содержанием, а не только со студентами. Е.В. Бондаревская под-
черкивает в этой связи: «Содержание это то, что находится внутри зна-
ний, определяет их возможность развивать или тормозить сознание, и
только через его нравственно наполненные содержанием знаний лич-
ностные структуры регулировать процессы мышления и деятельнос-
ти. Работа с содержанием требует новых исследовательских умений.
А чтобы они появились, необходима еще и культура души, которая
предполагает наличие такого умения, как самоорганизация личной реф-
лексии. Рефлексивный слой есть содержание сознания, требующее к
себе педагогического отношения на уровне смысловых ценностей, а не
только на привычном операционно-техническом уровне. Взаимодействие
этих слоев обеспечивает целостное развитие личности» (Е.В. Бондарев-
ская., С.В. Кульнева, С. 28-29). Культурологический подход оказыва-
ет большое влияние на эстетическое развитие, формирование гумани-
тарной культуры будущего учителя. Понятие «гуманитарная культура»
– в своей сущности выражает гуманистические, ценностные ориента-
ции личности, её духовное богатство, уровень эстетического развития,
творческих способностей, стремление к созидательной практической
деятельности (там же, С. 30). Наличие гуманитарной культуры дает воз-
можность учителю формировать высокую духовность, социально-цен-
ностные ориентации учащихся. Проникновение гуманитарной культу-
ры в сущность подготовки будущего учителя не должно носить по-
верхностный характер, а должно затрагивать глубинную суть, мето-
дологию изучаемых дисциплин.
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По мнению Е.Н. Шиянова под гуманитаризацией содержания об-
разования следует понимать изменение принципов взаимодействия
гуманитарных и естественных, технических дисциплин. Это измене-
ние вызвано современной социокультурной ситуацией, которая обус-
ловливает приоритет тех или иных направлений гуманитарной куль-
туры: культура жизненного самоопределения, политическая, право-
вая, интеллектуальная, нравственная, эстетическая, экологическая, ху-
дожественная, физическая культура; культура общения и труда. Вы-
деленные направления гуманитарной культуры и составляют основ-
ные задачи гуманитаризации содержания профессиональной подго-
товки учителя (Е.Н. Шиянов).
Не маловажную роль в формировании духовного потенциала буду-

щего учителя играет его приобщение и к национально-культурным тра-
дициям, к духовной культуре «малой Родины». Поэтому решения про-
блемы взаимодействия социума и этноса влекут за собой изменения
в содержании педагогического образования. Так, введение курса «Ре-
гиональная музыкальная культура» в процесс профессиональной под-
готовки будущего учителя музыки на наш взгляд, способствует гума-
нитаризации содержания образования, целостному видению общече-
ловеческой культуры, эстетическому развитию. Опора на культуроло-
гический подход в отборе содержания образования предполагает вне-
дрение соответствующих технологий профессионального обучения бу-
дущего учителя. Такой технологией в качестве ведущей стратегии гу-
манизации педагогического образования является личностно-деятель-
ностный подход (там же). Развитие личности – непрерывный процесс,
посредством образования личность включается в мир человеческих
ценностей, в мир культуры. Личностно-деятельностный подход как ве-
дущая стратегия образования позволяет поставить личность в центр
педагогического процесса, В современной педагогической науке «зна-
ниевая парадигма» представляется бесперспективной, личностно-ори-
ентированная – перспективной.
В условиях знаниевой парадигмы личность предстает, как объект

процесса поглощения ЗУН и ценен, прежде всего, как их носитель.
Личностно-ориентированная парадигма трактует личность как субъект
познания и личностного развития, в этом его самоценность (Е.В. Бон-
даревская., С.В. Кульнева).
В отечественной науке теорию личности разрабатывали К.А. Абуль-

ханова-Славская, Л.И. Анцыферова, Б.Ф. Ломов, С.Л. Рубинштейн и
другие. Всестороннее изучение личности способствовало отходу от
преобладавшего в педагогике моносубъектного подхода, трактовавше-
го личность обучаемого как объект образовательного процесса спо-
собный к интериоризации логических образцов.
Развитие теории личности как субъекта деятельности принадлежит

С.Л. Рубинштейну. Автор подчеркивал: «деятельность человека обус-



69

ловливает формирование его сознания, его психических связей, про-
цессов и свойств, которые осуществляют регуляцию человеческой де-
ятельности, являются единственным условием их выполнения» (С.Л. -
Рубинштейн, С. 98). Теория личности как субъекта деятельности по-
лучила дальнейшее развитие в работах К.А. Абульхановой-Славской,
Б.Г. Ананьева, Б.Ф. Ломова. Где деятельность трактуется как важней-
шая форма активности субъекта, определяющая его бытие и способы
существования его субъективность. Реализация личностно-деятельно-
стного подхода в профессиональной подготовке будущего учителя свя-
зана и с выявлением его основных мотиваций. Различные виды дея-
тельности, используемые в образовательном процессе, определяют из-
менения в профессионально-ценностных ориентациях студентов. М.С. -
Каган выделяет несколько видов деятельности: коммуникативную, по-
знавательную, ценностно-ориентационную, преобразовательную дея-
тельность. Коммуникативная деятельность предполагает отношение к
обучаемому как к субъекту педагогического процесса. Познаватель-
ная деятельность представляет собой процесс накопления духовных
ценностей, осознание объективных закономерностей природы и обще-
ства. Ценностно-ориентационная деятельность направлена на развитие
системы ценностных ориентаций обучаемого. Её уровень зависит от
активности применения различных видов деятельности. Преобразова-
тельная деятельность участвует и в процессе познания и в учебно-про-
фессиональной деятельности будущего учителя. Все виды деятельнос-
ти представляют собой диалектическое единство с глубокими причин-
но-следственными связями (М.С. Каган).
В опытно-экспериментальной части данного исследования, нами

была предпринята попытка, проследить динамику эстетического раз-
вития будущего учителя музыки через динамику повышения ценност-
ных ориентаций студентов в процессе освоения содержания региональ-
ной музыкальной культуры. На разных этапах обучения, мы опреде-
лили доминирующую роль того или иного вида деятельности соотно-
ся их с основными видами учебной, квазипрофессиональной, учеб-
но-профессиональной деятельности студентов. Так на начальном этапе
в условиях учебной деятельности преобладали коммуникативная и по-
знавательная, а на последующих этапах в условиях квазипрофесиональ-
ной и учебно-профессиональной деятельности доминировали ценност-
но-ориентационная и преобразовательная виды деятельности студентов,
при условии, что каждая последующая стадия преемственно включала
в себя содержание предшествующей. Гуманистическая технология по-
строения и функционирования образовательного процесса связана с про-
блемой общения, которое в отечественной науке признается важнейшим
условием и средством развития личности, духовное богатство которой
зависит от многообразия межличностных отношений и от уровня ком-
муникативной культуры общающихся. Основой гуманистических педа-
гогических технологий является полисубъектный подход.
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Реализация полисубъектного подхода в образовательном процессе
связана, прежде всего, с использованием различных форм совмест-
ной деятельности, сотрудничества педагога и студентов. Совместная
деятельность способствует повышению уровня ценностных ориентаций,
целевых установок, как у педагогов, так и у студентов. Применение в
организации педагогического процесса гибкой системы сочетания
групповых и индивидуальных форм освоения учебного материала ве-
дет не только к сотрудничеству, но и к сотворчеству. Таким образом,
сущностью полисубъектного подхода являются субъект-субъектные
отношения, создающие условия для совместного творческого реше-
ния педагогических задач.
Эффективность профессиональной подготовки, эстетического раз-

вития будущего учителя определяется и уровнем развития его твор-
ческой индивидуальности. Творческая индивидуальность выражается
в стремлении к самореализации, как в личностной, так и в професси-
ональной деятельности. Теоретическое и практическое значение в этой
связи приобретает идея единства потенциального и актуального в раз-
витии личности будущего учителя, согласно которой необходимо учи-
тывать не только реальные социальные условия развития личности, но
и те которые еще не проявились по тем или иным причинам. Исполь-
зование индивидуально-творческого подхода связано и с изучением
потребностных мотиваций в учебно-профессиональной деятельности
студентов, с созданием психолого-педагогических условий необходи-
мых для формирования профессионального самосознания. В связи с
вышеизложенным особое значение приобретает выделение внешних и
внутренних мотивов учебной деятельности (Т.Д. Дубовицкая). Внут-
ренние мотивы носят личностно значимый характер, обусловлены по-
знавательной потребностью субъекта, удовольствием, получаемым от
процесса познания и реализации своего личностного потенциала. До-
минирование внутренней мотивации характеризуется проявлением вы-
сокой познавательной активности студентов в процессе учебной дея-
тельности. Обучаемый непосредственно вовлечен в процесс познания,
и это доставляет ему эмоциональное удовлетворение.
Внешние мотивы характеризуются тем, что овладение содержани-

ем учебного предмета не является целью учения, а выступает сред-
ством достижения других целей. При внешней мотивации обучаемый,
как правило, отчужден от процесса познания, проявляет пассивность,
переживает бессмысленность происходящего либо его активность но-
сит вынужденный характер. Содержание учебных предметов не явля-
ется для него личностно значимым.
А.Б. Орлов отмечает: – «мотив является внешним, если главной,

основной причиной поведения является получение чего-либо за пре-
делами самого этого поведения. Внутренний мотив – это в принципе
неотчуждаемое от человека состояние радости, удовольствия и удов-
летворения от своего дела. В отличии от внешнего внутренний мотив
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никогда не существует до и вне деятельности. Он всегда возникает в
самой этой деятельности, каждый раз являясь непосредственным ре-
зультатом, продуктом взаимодействия человека и его окружения. В
этом смысле внутренний мотив неповторим, уникален и всегда пред-
ставлен в непосредственном переживании» (А.Б. Орлов, С. 74).
С.Л. Рубинштейн подчеркивал: «Для того чтобы учащийся по-настоя-
щему включился в работу, нужно сделать поставленные в ходе учеб-
ной деятельности задачи не только понятными, но и внутренне приня-
тыми им, т. е. чтобы они приобрели значимость, и нашли, таким обра-
зом, отклик и опорную точку в его переживании. Уровень сознатель-
ности существенно определяется тем, насколько личностно значимым
для учащегося оказывается то, что объективно, общественно значи-
мо» (С.Л.  Рубинштейн, С. 73).
Среди условий способствующих развитию творческой мотивации,

формированию профессионального самосознания следует выделить:
проблемность в обучении, самостоятельную творческую деятельность,
использование совместных форм творческой деятельности, способ-
ность к рефлексии и т. д. Процессуальность развития мотивационно-
ценностного отношения к будущей педагогической деятельности при-
водит личность к осознанию себя как самосовершенствующейся, твор-
ческой индивидуальности. Следовательно, внедрение аксиологического
подхода в учебный процесс является необходимым условием эстети-
ческого развития будущего учителя музыки.
Аксиологический подход рассматривает личность как высшую цен-

ность и самоцель общественного развития. В данном исследовании,
опираясь на принципы аксиологического подхода, нами был разрабо-
тан личностный комплекс ценностных ориентаций будущего учителя
музыки, включающий в себя ценности связанные с осознанием буду-
щей педагогической деятельности, ценности коммуникативного харак-
тера, ценности ориентирующие на развитие творческой индивидуаль-
ности (это приобщение к мировой и региональной культуре, развитие
творческих способностей), ценности позволяющие осуществлять твор-
ческую самореализацию личности. Нами обоснованы уровни ценнос-
тно-ориентационной деятельности (информационный, познавательно-
ориентационный, ценностно-ориентационный). Сущность ценностно-ори-
ентационной деятельности можно определить как целенаправленное ос-
мысление, оценивание личностью действительности и формирование
личностных смыслов. В теории ценностей (В. Дильтей, Э. Шпранглер)
ценность выступает как одна из ведущих характеристик личности,
сходной характеристикой в психологии является осознанный личнос-
тный смысл. В процессе экспериментального обучения, организации
ценностно-ориентационной деятельности нами были выделены объек-
ты к которым должно быть сформировано адекватное эмоционально-
ценностное отношение, прежде всего, это национальная культура, твор-



72

чество, региональная музыкальная культура и её роль в будущей педа-
гогической деятельности. При этом учитывалось и возрастное развитие.
«Периодизация возрастного развития, – подчеркивает Б.С. Братусь, –
должна строиться на нормативных требованиях к определенному уров-
ню и объему усвоения культурных образцов, а также учитывать необ-
ходимые уровни усвоения деятельности и культурных средств её реа-
лизации как предпосылки формирования ценностных ориентаций, мо-
тивации и личности субъекта как интегральной характеристики при-
своенного социального опыта» (Б.С. Братусь, С. 85).
Психолого-педагогические условия организации ценностно-ориен-

тационной деятельности определяются её спецификой и прежде всего
тем, что её содержание меняется в зависимости от того, что в тот или
иной момент является объектом оценочной деятельности. По мнению
А.Н. Леонтьева человеческая деятельность имеет всегда два продукта
один – внешний – для потребления, для других объектов, второй – внут-
ренний – для самого субъекта: его знания, умения, способности, и цен-
ностные отношения. А.В. Петровский поясняет, что личностным спо-
собом существования является производство конструктивных духов-
ных ценностей как вкладов в социум и в другого человека и обмен
ими как способ поддержания и развития социальности и социальной
(духовной) среды существования и развития личности. Внутренние
формы ценностно-ориентационной деятельности – ненаблюдаемы, а
внешние организационные формы бесконечно многообразны (А.В. Пет-
ровский). Результаты ценностно-ориентационной деятельности студен-
тов фиксировались нами посредством использования методов наблю-
дения, педагогической беседы, а также через уровни освоения содер-
жания региональной музыкальной культуры (понятийный, мировоззрен-
ческий, концептуальный) и уровни эстетического развития (эмпиричес-
кий, рефлексивный, творческий).
В процессе экспериментального обучения ценностные ориентации

студентов повысились от информационного на начальном этапе, до цен-
ностно-ориентационного на итоговом этапе обучения, что свидетель-
ствует о значимости ценностно-ориентационной деятельности в процес-
се эстетического развития будущего учителя музыки.
Реализация культурологического, личностно-деятельностного, поли-

субъектного, индивидуально-творческого, аксиологического подходов
– представляет собой стратегическое направление гуманизации музы-
кально-педагогического образования. Одна из основных задач совре-
менной отечественной музыкальной педагогики – достижение универ-
сального развития человеческой личности. Внедрение в образователь-
ный процесс фундаментальных идей музыкальной педагогики являет-
ся необходимым психолого-педагогическим условием для эстетичес-
кого развития личности. Это идеи музыкального образования и про-
свещения Б.Л. Яворского и Б.В. Асафьева, способствующие созданию
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условий для целостного эстетического развития будущего учителя му-
зыки. Яворский разрабатывал теорию развития музыкального мыш-
ления на основе музыкально-языковой системы, а так же проблемы
музыкальной психологии, музыкального восприятия. Б.В. Асафьев рас-
сматривал вопросы музыкального образования, теории и методики му-
зыкального восприятия с точки зрения концепции интонационной при-
роды музыкального искусства. По мнению Б.В. Асафьева, слуховое раз-
витие есть и одновременно и развитие интонационного мышления, то
есть умения оперировать музыкальным материалом (Б.В. Асафьев). Те-
ория интонационной природы музыкального искусства позволила вы-
явить взаимосвязь музыкального восприятия с логикой процессуаль-
ного развития формы музыкального произведения, с социальным опы-
том, эстетическим развитием личности.
В исследовании, мы рассматривали динамику эстетического разви-

тия будущего учителя музыки и через продвижение от языкового к ре-
чевому уровню присвоения личностью средств музыкальной культу-
ры. В современной музыкальной педагогике, теория интонационной
природы музыкального искусства стимулировала появление интона-
ционного подхода к разработке содержания и методов музыкально-
педагогического образования. Говоря об интонационной природе му-
зыки, прежде всего, имеют в виду то, что музыка есть искусство не
только звуковое, но и интонационное. Все богатство музыкальных
средств, всё многообразие элементов музыки (мелодия, гармония,
ритм) имеют интонационную основу. Интонационный подход к содер-
жанию музыкально-педагогического образования связывает воедино
творчество, исполнение и восприятие музыкального произведения, что
в свою очередь отражается в логике развертывания музыкально-пе-
дагогической деятельности, в целостном процессе эстетического раз-
вития личности. В конечном счете, опора на интонационный подход в
разработке содержания и методов музыкального образования способ-
ствует преодолению одного из основных противоречий музыкальной
педагогики между поэтапным освоением ЗУН и целостным опытом
музыкально-творческой деятельности.
Теоретические концепции Асафьева заложили методологическую

основу современного музыкознания, музыкально-педагогического
образования. Большой вклад в развитие отечественной музыкальной
педагогики внес Д.Б. Кабалевский. Разработанная им программа му-
зыкального воспитания нацелена на фундаментальную подготовку де-
тей к восприятию серьезной музыки на основе размышления о ней.
Программа Д.Б. Кабалевского ставила перед учителем музыки основ-
ную задачу – сформировать у учащихся отношение к музыке не как
к учебной дисциплине, а как к целостному художественному явлению.
По мнению Д.Б. Кабалевского – урок музыки должен быть подлин-
ным уроком искусства, в котором будут доминировать эстетическое,



74

творческое начало, несущее на себе отражение индивидуальности, че-
ловеческой субъективности. Одной из самых сложных проблем му-
зыкальной педагогики – является организация музыкального воспри-
ятия. Д.Б. Кабалевский в разработанной им программе музыкального
воспитания, одним из первых трактовал восприятие как основу му-
зыкальной деятельности обучаемых. Он рассматривал музыкальное
восприятие не как формирование навыков слушанья музыки, а как
интегративную деятельность, совмещающую в себе различные виды
деятельности на уроке музыки. Проблемы художественного воздей-
ствия восприятия исследовал известный отечественный музыкальный
теоретик, педагог В.В. Медушевский. Он выделил два уровня музы-
кального восприятия зависящих от уровня общей и музыкальной куль-
туры воспринимающего. Реальное восприятие трактуется Медушевс-
ким как «конкретное», а более емкое адекватное восприятие, как про-
цесс развертывания личностных смыслов, аккумуляцию духовных,
жанрово-стилистических, музыкально языковых принципов культуры
(В.В. Медушевский). Формирование адекватного музыкального вос-
приятия опирается, прежде всего, на культурологический подход, то
есть рассмотрение музыкального произведения в широком и более уз-
ком культурном контексте. М.С. Каган выделял два уровня познания
искусства – общекультурный уровень и уровень контекста художе-
ственной культуры. Разработанная Б.В. Асафьевым теория интонаци-
онной природы музыкального искусства связывает культурологичес-
кие факторы с особенностями самой музыки. Музыкальная вырази-
тельность основана на слуховых впечатлениях, в отличии от зритель-
ных впечатлений характерных для других видов искусств. Тем не ме-
нее, слуховые впечатления активнее зрительных, они психологически
связываются с представлениями о действии, движении, извлекающем
звук. Активность слуховых впечатлений – одна из предпосылок силь-
ного воздействия музыки. Основное средство человеческой комму-
никации, общения людей сложилось в силу активности слуховых впе-
чатлений – именно в качестве звуковой речи.
В теоретическом музыкознании принято разграничивать понятия му-

зыкальный язык и музыкальная речь. Музыкальный язык выступает
как инвариантная составляющая в процессе музыкальной коммуни-
кации, а музыкальная речь как индивидуальная составляющая. Ин-
териоризация личностью ценностных смыслов музыкальной культу-
ры происходит посредством их перевода из внешнего языкового пла-
на, во внутренний, речевой.
Современная отечественная педагогика продолжает разрабатывать

концепцию музыкально-педагогического образования, поиск оптималь-
ных психолого-педагогических, методических условий в высшей шко-
ле способствующих реализации культурологического, личностно-раз-
вивающего, диалогического, индивидуально-творческого, аксиологи-
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ческого подходов, прежде всего через эстетическое отношение. Му-
зыкально-педагогическая деятельность в аспекте эстетического разви-
тия, рассматривается нами как целостная и развивающаяся психичес-
кая реальность, как деятельность культуросообразная развивающая
креативный идеал. Это предполагает формирование у будущего учи-
теля музыки потребности быть субъектом культуры в целом, музыкаль-
ной культуры в частности, в процессе педагогического творчества.
Ещё одним важным психолого-педагогическим условием реализа-

ции системы эстетического развития будущего учителя музыки явля-
ется доминирование в образовательном процессе технологий проблем-
ного типа обучения. Теория проблемного обучения (М.А. Данилов,
И.Я. Лернер, Н.А. Менчинская, М.Н. Скаткин, Д.Б. Эльконин и др.),
как и теория поэтапного формирования умственных действий, теория
учебной деятельности опираются на деятельностный подход. Сущность
проблемного обучения в создании проблемной ситуации. Проблемная
ситуация – это познавательная задача, которая характеризуется проти-
воречием между имеющимися у учащихся знаниями, умениями, от-
ношениями и предъявляемыми требованиями. Познавательная задача
стимулирует самостоятельную активность студентов в поисках вари-
антов её решения. По мнению М.А. Данилова:

- «познавательная задача должна вытекать из предметного содер-
жания, чтобы сохранялась система знаний и логика науки;

- задача должна содержать в себе информацию необходимую для
развития ума, воображения, творческих процессов;

- к осуществлению предметной деятельности студентов необходимо
расположить (создать положительную мотивацию);

- нужно научить решать задачу, вооружить их необходимыми спо-
собами, сначала вместе с педагогом, затем в коллективной работе, по-
степенно переводя в план самостоятельных индивидуальных действий»
(М.А. Данилова, С. 1940.
В условиях проблемного обучения деятельность студентов проходит

несколько этапов: обоснование и формулировка проблемы; выдвижение
гипотез; возможные варианты решения проблемы; способы проверки ре-
зультатов. Деятельность педагога предполагает в основном направляющие,
корректирующие действия по уточнению формулировки проблемы, спо-
собах её решения. Таким образом, проблемное обучение способствует
интенсивному развитию самостоятельного творческого мышления.
При проведении экспериментального исследования, опираясь на те-

орию проблемного обучения, нами были использованы различные ме-
тоды. Это метод проблемного изложения, суть которого в том, что пе-
дагогом ставится и решается проблема, а студенты имеют возможность
следить за логикой доказательств и способами её решения. Более вы-
сокий уровень самостоятельности и творческой активности предпола-
гает эвристический и исследовательский методы. Нами использова-
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лись эвристический или частично-поисковый методы способствующие
развитию самостоятельного мышления, актуализации наличных знаний
студентов, частичному решению проблемы. Исследовательский метод
направлялся нами на организацию поисковой творческой деятельнос-
ти, целостного концептуального видения изучаемой проблемы. Реше-
ние поисковых задач осуществлялось в несколько этапов: наблюдение
и изучение фактов и явлений; постановка проблемы; выдвижение ги-
потез; построение плана исследования; решение поставленных задач;
практические выводы.
При организации экспериментального обучения нами использовались

также и традиционные методы объяснительно-иллюстративный, репро-
дуктивный. В процессе освоения содержания региональной музыкаль-
ной культуры, репродуктивный метод использовался для формирова-
ния у студентов «композиторских» навыков, то есть создания образ-
цов различных музыкальных форм и жанров.
Для повышения творческой активности применялись методы сти-

мулирования деятельности студентов (С.П. Баранов, В.П. Беспалько,
В.К. Дьяченко и др.). Особое значение имел метод творческого со-
ревнования, так как студенты выполняли одинаковые творческие за-
дания, сочиняя композиции «на одну тему», что давало возможность
сравнивать уровень владения творческими навыками, уровень освое-
ния конструктивных особенностей той или иной музыкальной формы.
По нашему мнению, проблемное обучение является одним из самых
продуктивных подходов к активизации познавательной, творческой де-
ятельности студентов. М.И. Махмутов подчеркивает в данной связи –
«проблемное обучение – наиболее эффективное средство формирова-
ния мировоззрения, поскольку в процессе проблемного обучения скла-
дываются черты критического, творческого, диалектического мышле-
ния» (М.И. Махмутов, С. 97). На наш взгляд, внедрение проблемного
обучения в образовательный процесс является не только эффективным
средством формирования творческих навыков, но и неотъемлемым
психолого-педагогическим условием успешного эстетического разви-
тия будущего учителя музыки.
В создании оптимальных психолого-педагогических условий,

адекватного соотношения технологической обученности и интеллек-
туальной, эстетической развитости студентов немаловажную роль иг-
рает межпредметная интеграция. Важность межпредметных связей
подчеркивали в своих исследованиях Л.Г. Арчажникова, С.М. Маль-
цев, Г.М. Цыпин и др. Интегрированный подход обладает большим
педагогическим потенциалом в плане формирования творческих на-
выков, умений, музыкального мировоззрения. Сущность межпред-
метной интеграции в том, что она обеспечивает на всех уровнях ву-
зовского образования эффективность внедрения новых эксперимен-
тальных программ, инновационных технологий.
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По мнению Л.Л. Редько: «интеграция элементов в единую систему
– это подчинение их целостным, стержневым свойствам системы, ко-
торые в педагогической деятельности могут проектироваться и целе-
направленно достигаться. Скоординированность их вокруг стержневых
элементов, являющихся проводниками главных функций системы, их
практической реализации и определяет функциональную особенность
любой интеграции в образовании, которая заключена, именно в спо-
собности концентрировать отдельные элементы вокруг главной стер-
жневой задачи» (Л.Л. Редько, С. 150). Значение межпредметной ин-
теграции в процессе эстетического развития будущего учителя музы-
ки состоит не только в приобретении профессиональных знаний, уме-
ний и навыков, но и в синтезе более высокого порядка, имеющего кон-
цептуальный характер, служащего основой профессионального само-
сознания и имеющего мировоззренческую значимость.
В процессе экспериментального обучения «Региональная музыкаль-

ная культура» интегрировалась с дисциплинами музыкально-теорети-
ческого цикла. В соответствии с многоуровневой системой образова-
ния процесс интеграции непрерывно расширялся и углублялся. На этапе
начального образования «Региональная музыкальная культура» интег-
рируется с такими дисциплинами как «Сольфеджио» и «Теория му-
зыки». Освоение содержания «Региональной музыкальной культуры»
определяется понятийным уровнем. На этапе среднего профессиональ-
ного образования в интеграционный процесс включаются «История
зарубежной музыки» и «Гармония». Освоение содержания «Региональ-
ной музыкальной культуры» определяется мировоззренческим уров-
нем. На этапе высшего образования в интеграционный процесс вклю-
чаются «Анализ формы музыкальных произведений», «История русской
музыки», «Полифония». Освоение содержания «Региональной музыкаль-
ной культуры» определяется концептуальным уровнем. Таким образом,
в процессе экспериментального обучения, достигнут концептуальный
уровень освоения содержания «Региональной музыкальной культуры»,
раскрыта сущность интегрированного подхода, как важнейшего психо-
лого-педагогического условия оптимизации учебного процесса, успеш-
ного эстетического развития будущего учителя музыки.
Внедрение в процесс профессиональной подготовки будущего учи-

теля музыки всех выше перечисленных психолого-педагогических ус-
ловий способствует преодолению традиционных представлений студен-
тов об уроке музыки как о чередовании различных видов деятельнос-
ти. Таких как слушанье музыки, освоение нотной грамоты, хоровое пе-
ние, игра на различных инструментах. Будущий учитель музыки в ус-
ловиях реализации культурологического, личностно-развивающего, ди-
алогического, индивидуально-творческого, аксиологического подходов,
должен опираться на систему не только специальных, но и творческих
способностей. Осуществлять в своей учебно-практической деятельнос-
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ти современную концепцию урока музыки, которая включает следую-
щие составляющие: изучаемая музыкальная тема урока и учебный ма-
териал, обусловливающий его конкретное наполнение; художественная,
дидактическая и воспитательная сверхзадача урока; психология учеб-
но-музыкального процесса, эмоционально-познавательные возможности,
музыкальные способности учащихся; искусство педагогического пере-
воплощения учителя (Л.Г. Арчажникова, Д.Б. Кабалевский).
Организационно-педагогическими условиями, способствующими

эффективности проведения уроков музыки в школе являются:
- соответствие учебного материала и его изложения основным ди-

дактическим принципам обучения школьников;
- установление связи изучаемых произведений искусства с явле-

ниями и образами окружающей действительности;
- адекватность организации эффективного восприятия музыки, спе-

цифики эстетической сущности музыкального искусства;
- содействие созданию атмосферы комфорта для проявления духов-

ной свободы личности посредством эмоциональной открытости педа-
гога и школьников;

- инициация учителем, обладающим культурой и владеющим педа-
гогическим мастерством, положительного отношения детей к получа-
емым знаниям;

- высокое качество и достаточное количество музыкального ин-
струментария; эстетическое оформление кабинета музыки; гигиени-
ческие условия проведения урока Л.А. Безбородова., Ю.Б. Алиев,
Б.М. Бим-Бад, В.А. Канн-Калик, и др.).
Внедрение в процесс профессиональной подготовки рассмотренных

нами психолого-педагогических условий способствует успешному
эстетическому развитию будущего учителя музыки. Это создает пред-
посылки для дальнейшего исследования данной проблемы в услови-
ях опытно-экспериментальной работы.
Таким образом, нами разработана педагогическая модель эстетичес-

кого развития будущего учителя музыки на основе региональной му-
зыкальной культуры, экспериментальная программа дисциплины «Ре-
гиональная музыкальная культура», определены психолого-педагоги-
ческие условия реализации системы эстетического развития будуще-
го учителя музыки в контексте региональной музыкальной культуры.
Всестороннее рассмотрение понятия «модель» (В.К. Дьяченко, З.З. Ки-

рикова, В.М. Монахов, Г.Е. Муравьева) выявило оптимальный вариант для
создания образовательной модели основанной на региональной музыкаль-
ной культуре, что позволило разработать структурно-функциональные и
нормативно-качественные параметры модели. Проведенная параметриза-
ция (В.М. Монахов) модели дала полное и завершенное описание учеб-
ного процесса. Первый параметр «целеполагание» – представляет инфор-
мацию о цели и направленности учебно-воспитательного процесса. Вто-
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рой параметр «диагностика» – это информация о факте достижения, или
недостижения микроцелей. Третий параметр «дозирование» – представ-
ляет содержательную и количественную информацию об объеме, харак-
тере, особенностях самостоятельной деятельности студентов, необходимую
для гарантированного успешного прохождения диагностики. Четвертый
параметр «логическая структура» – это информация о переводе методо-
логического замысла в целостную и логическую, наглядную модель учеб-
ного процесса. Пятый параметр «коррекция» – представляет информацию
о педагогическом браке и о содержании методических путей коррекции.
Теоретическая модель процесса эстетического развития будущего учите-
ля музыки на основе региональной музыкальной культуры соотносится с
реально функционирующим музыкально-педагогическим процессом в
высшей школе, что позволило рассмотреть стадии профессионального
становления будущего учителя музыки с позиций развивающей модели.
Анализ музыкально-педагогической деятельности позволил тракто-

вать её как деятельность культуросообразную, как целостность состав-
ляющих её видов деятельности (познавательной, ценностно-ориента-
ционной, коммуникативной, а так же музыкально-педагогической и
музыкально-художественной). Анализ музыкально-педагогического
процесса в высшей школе определил музыкально-теоретическую под-
готовку как область, позволяющую эффективно осуществлять целос-
тный процесс эстетического развития будущего учителя музыки, а ре-
гиональную музыкальную культуру как основу для создания условий
преодоления основного противоречия музыкально-педагогического
образования между содержательной стороной музыки и формально-
технологической стороной обучения.
Выявлены психолого-педагогические условия обеспечивающие

включение эстетического развития в целостный процесс профессио-
нального становления будущего учителя музыки. В качестве психоло-
го-педагогических условий нами избраны следующие: внедрение в
образовательный процесс культурологического, личностно-деятельно-
стного, полисубъектного, индивидуально-творческого подходов; вне-
дрение аксиологического подхода, оптимизация ценностных ориента-
ций; преобладание проблемного типа обучения, осуществление меж-
предметной интеграции. Анализ проблем современного образования в
целом и музыкально-педагогического в частности, сквозь призму двух
противоположных образовательных стратегий моносубъектной и лич-
ностно-развивающей показал перспективность личностно-ориентиро-
ванной стратегии, трактующей личность как субъект познания и лич-
ностного развития. Реализация личностно-развивающей парадигмы
рассматривается в контексте идей гуманизации образования, с пози-
ций стратегических подходов: аксиологического, культурологическо-
го, личностно-деятельностного, полисубъектного, индивидуально-твор-
ческого (И.Б. Котова, Е.Н. Шиянов). Рассмотрение идей отечественной
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музыкальной педагогики (Б.В. Асафьева, Б.Л. Яворского) определило
направление современного музыкально-педагогического образования.
Анализ музыкально-педагогической деятельности будущего учите-

ля музыки в аспекте эстетического развития позволил рассматривать
её как целостную, развивающуюся психическую реальность, как по-
требность личности быть субъектом общей, музыкальной, региональ-
ной музыкальной культуры, переосмыслить подходы к уроку музыки
(Д.Б. Кабалевский) как к подлинному уроку искусства с доминиро-
ванием эстетического, творческого начала. Включение региональной
музыкальной культуры в процесс профессиональной подготовки бу-
дущего учителя музыки позволило оптимизировать перестройку мо-
тивационной сферы, творческие способности, обеспечить целостный
процесс его эстетического развития.
Проблемное обучение является одним из самых продуктивных под-

ходов к активизации познавательной, творческой деятельности студен-
тов. Проблемное обучение – наиболее эффективное средство форми-
рования мировоззрения, поскольку в процессе проблемного обучения
складываются черты критического, творческого, диалектического
мышления (М.И. Махмутов). На наш взгляд, внедрение проблемного
обучения в образовательный процесс является не только эффективным
средством формирования творческих навыков, но и неотъемлемым
психолого-педагогическим условием успешного эстетического разви-
тия будущего учителя музыки.
В создании оптимальных психолого-педагогических условий,

адекватного соотношения технологической обученности и интеллек-
туальной, эстетической развитости студентов немаловажную роль иг-
рает межпредметная интеграция. Важность межпредметных связей
подчеркивали в своих исследованиях Л.Г. Арчажникова, С.М. Маль-
цев, Г.М. Цыпин и др. Интегрированный подход обладает большим
педагогическим потенциалом в плане формирования творческих на-
выков, умений, музыкального мировоззрения. Сущность межпред-
метной интеграции в том, что она обеспечивает на всех уровнях ву-
зовского образования эффективность внедрения новых эксперимен-
тальных программ, инновационных технологий.
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ЗАКЛЮЧЕНИЕ
Постоянно обновляющаяся система современного образования, яв-

ляется своего рода творческой лабораторией, где происходит форми-
рование гуманной, духовно богатой и творческой личности, свобод-
ной в выборе способов своей деятельности, общения, жизненных пер-
спектив. Обращенная в будущее система образования утверждает цен-
ностное отношение к человеку, содействует укреплению духовно-нрав-
ственных основ воспитания, способствует культурной идентификации
каждой развивающейся личности в процессе образования.
Проведенное исследование показало, что в современных условиях

образование рассматривается как содержательно-смысловое, лично-
стно развивающее, способствующее возникновению осмысленных
убеждений базирующихся на порожденном лично человеком смыс-
ле, опыте, приобретенном в процессе самоактуализации и самореали-
зации, а так же сознании, управляющем поведением изнутри.
Анализ социокультурной детерминации регионализации образования

определил механизмы вхождения личности в культуру, региональную
культуру, способствующие культурной идентификации каждой разви-
вающейся личности в процессе образования, создающие возможнос-
ти использования богатств региональных культур.
Рассмотрение образования в русле регионализации выявило осо-

бую актуальность оптимального соотношения двух компонентов содер-
жания образования: федерального и регионального. Исследование по-
казало, что региональный характер деятельности обучающегося ста-
новится мощным мотивирующим фактором учения, способствующим
формированию целостного представления о профессиональной дея-
тельности. Целостная подготовка специалистов к профессиональной
деятельности требует усиления национально-регионального компонен-
та в образовании. Наряду с этим регионализация образования ориен-
тирована на интеграцию в мировое образовательное пространство с
сохранением самобытности региональных социально-культурных со-
ставляющих образовательного процесса.
Содержание данной монографии подтвердило положение о том, что

эстетическое развитие будущего учителя музыки на основе региональ-
ной музыкальной культуры в высшей школе необходимо рассматри-
вать как процесс целостного общекультурного и профессионального
становления личности.
В ходе выявления сущностных характеристик регионального музы-

кального образования и его роли в профессиональном становлении
будущего учителя музыки было установлено, что основным противо-
речием музыкально-педагогического образования в высшей школе
является противоречие между предметной, технологической направлен-
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ностью музыкально-теоретической подготовки и эстетическим разви-
тием будущего учителя музыки как субъекта культуры.
Анализ сущностных характеристик регионализации образования

выявил ряд принципов развития системы регионального музыкально-
педагогического образования: принцип региональной спецификации,
согласованности, целенаправленности, принцип информационной обес-
печенности музыкальных образовательных программ, принцип рефлек-
сивности и открытости, междисциплинарного взаимодействия, прин-
цип культуросообразности, природосообразности, принцип личностно-
ориентированного обучения. Анализ реально функционирующего му-
зыкально педагогического процесса в высшей школе показал, что ус-
транение противоречия между технологической стороной обучения и
содержательной стороной музыки в условиях музыкально-теоретичес-
кой подготовки позволяет эффективно осуществлять эстетическое раз-
витие будущего учителя музыки как субъекта культуры. В ходе иссле-
дования установлены организационные и методические условия адек-
ватного внедрения системы регионализации музыкально-педагогичес-
кого образования в учебный процесс, это: разработка модели; интег-
рирование краеведческого, регионального содержания с государствен-
ным образовательным стандартом; созданием оптимальных вариантов
региональных музыкальных программ; выбор активных форм и мето-
дов обучения и контроля знаний студентов. Установлено так же, что
внедрение системы регионального музыкально-педагогического обра-
зования на содержательном уровне способствует: освещению истори-
ческого возникновения и развития традиционной музыкальной куль-
туры в регионе; изучению путей взаимодействия традиционной народ-
ной музыкальной культуры и профессионального творчества; воспи-
танию эстетического отношения к произведениям традиционной и про-
фессиональной музыкальных культур; развитию у студентов творчес-
ких способностей, формированию мотивации к их применению.
Выявляя специфику эстетического развития будущего учителя му-

зыки в ходе его профессионального становления установлено, что це-
лостный процесс эстетического развития личности представляет собой
диалектическое единство эстетического отношения к миру и развития
творческих способностей личности. Анализ моносубъектной и лично-
стно-развивающей стратегий в музыкально-педагогическом образова-
нии показал необходимость включения в процесс профессионального
становления будущего учителя музыки в высшей школе эстетическо-
го развития на основе региональной музыкальной культуры. Что в
свою очередь способствует устранению противоречия между обще-
культурной и профессиональной составляющими целостного процес-
са эстетического развития.
В исследовании показано, что эстетическое развитие является

неотъемлемой частью профессионального становления будущего учи-
теля музыки, способствующей более широкому пониманию музыкаль-
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но-педагогической деятельности, повышению уровня общекультурной
и профессиональной компетентности. Рассматривая музыкально-педа-
гогическую деятельность с точки зрения региональной музыкальной
культуры мы предлагаем понимать её как целостный процесс музы-
кально-педагогической и музыкально-художественной деятельности,
направленной на самоактуализацию, саморазвитие личности, достиже-
ние креативного идеала. На основе ведущих подходов стратегии гу-
манизации педагогического образования культурологическом, лично-
стно-развивающем, полисубъектном, индивидуально-творческом в
монографии представлена разработанная нами образовательная модель
эстетического развития будущего учителя музыки на основе региональ-
ной музыкальной культуры и экспериментальная программа курса «Ре-
гиональная музыкальная культура» включенная в процесс профессио-
нального становления будущего учителя музыки в высшей школе. Оп-
ределение степени эффективности данных разработок осуществлялось
в условиях экспериментального обучения.
В исследовании выявлены оптимальные психолого-педагогические

условия обеспечивающие включение эстетического развития в целост-
ный процесс профессионального становления будущего учителя музы-
ки. В качестве таковых нами предложены следующие: внедрение в об-
разовательный процесс культурологического, личностно-деятельностно-
го, полисубъектного, индивидуально-творческого подходов; внедрение
аксиологического подхода, оптимизация ценностных ориентаций; пре-
обладание проблемного типа обучения, осуществление межпредметной
интеграции. Доказана перспективность личностно-ориентированной стра-
тегии, трактующей личность как субъект познания и личностного раз-
вития. Реализация личностно-развивающей парадигмы рассматривает-
ся в контексте идей гуманизации образования, с позиций выше пере-
численных стратегических подходов. Музыкально-педагогическая дея-
тельность будущего учителя музыки, трактуется нами как целостная, раз-
вивающаяся психическая реальность, как потребность личности быть
субъектом общей, музыкальной, региональной музыкальной культуры.
Включение региональной музыкальной культуры в процесс профессио-
нальной подготовки будущего учителя музыки позволяет шире исполь-
зовать методы проблемного обучения направленные на активизацию по-
знавательной, творческой деятельности студентов.
В исследовании доказана важность межпредметных связей. Интег-

рированный подход обладает большим педагогическим потенциалом,
способствует эффективному внедрению новых экспериментальных
программ, инновационных технологий. Предложенные психолого-пе-
дагогические и музыкально-образовательные условия эстетическо-
го развития будущего учителя музыки в современной системе выс-
шего образования составили основу для проведения опытно-экспе-
риментального исследования.
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Содержание данной монографии не претендует на всеобъемлющее
научное описание такого сложного процесса как эстетическое разви-
тие будущего учителя музыки на основе региональной музыкальной
культуры в ходе профессионального становления. Предпринятое иссле-
дование можно оценить как попытку научного анализа проблем со-
временного образования в целом и музыкально-педагогического в ча-
стности, влияния локальной культуры на духовное становление и раз-
витие личности и т д.
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ПРИЛОЖЕНИЯ
Приложение № 1

История развития казачества на Северном Кавказе
Одним из крупных регионов Российской Федерации является Се-

веро-Кавказский регион. Его южная граница проходит по Большому
Кавказскому хребту, западная и восточная между Черным, Азовским
и Каспийским морями. Северную границу определяют Волго-Донским
каналом и Цимлянским водохранилищем. Северо-Кавказский регион
включает в себя ряд субъектов Российской Федерации: Ставропольс-
кий и Краснодарский края, Ростовскую область, восемь суверенных
республик Чечню, Дагестан, Калмыкию, Карачаево-Черкессию, Кабар-
дино-Балкарию, Северную Осетию, Ингушетию, Адыгею.
Данный регион неоднороден не только в географическом отноше-

нии, в сочетании разнообразных рельефных, климатических особен-
ностей, но и в социально-экономическом, религиозном, этническом,
историко-культурном отношении.
Этнический состав региона представлен славянским населением

(терские, кубанские, донские казаки), тюркоязычными народами (ка-
рачаевцами и балкарцами), ираноязычными (осетинами), кавказоя-
зычными (ингушами, чеченцами, аварцами, лезгинами, лакцами и
др.). Регион Северного Кавказа – является маргинальным, погранич-
ным регионом. Известно, что в пограничных регионах формируется
«охранительный психологический комплекс» (В.А. Потто). На Север-
ном Кавказе охранительный психологический комплекс проиллюст-
рирован феноменом казачества. Суперэтнос региона составляют все
этносы – проживающие на его территории: русские, адыгейцы, чер-
кесы, кабардинцы, карачаевцы, балкарцы, осетины, чеченцы, ингу-
ши и т д. Доминирующим этносом является русский этнос, в его
состав входит субэтнос – казаки.
История казачества на Северном Кавказе насчитывает более трех сот

лет. Ещё с древних времен на Северном Кавказе взаимодействовали
разнородные полиэтнические группы, с разным уровнем социально-
экономического развития, формами хозяйствования и быта, разными
языками и религиями. По мнению крупнейшего археолога-кавказове-
да Е.И. Крупнова уже в I тысячелетии до н. э. – эпохи железного меча
и плуга, на Северном Кавказе, частью которого является Центральный
и Северо-Восточный Кавказ, проходил процесс формирования первых
этнических общностей – военных и племенных союзов, в это время
складывался и прославленный нартский эпос. Этнические и полити-
ческие процессы, протекавшие в этот период, во многом предопреде-
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лили последующую историю региона. Границы ареалов археологичес-
ких культур эпохи железа и раннего средневековья и их локальных
вариантов почти совпадают с границами расселения современных се-
верокавказских народов – адыгов, осетин и вайнахов. Таким обра-
зом, подчеркивает Е.И. Крупнов, «в процессе становления местных
культур I тысячелетия до н. э. на Северном Кавказе, после последо-
вательного и неоднократного внедрения ираноязычных элементов, ста-
ли формироваться основы будущих народностей Северного Кавказа:
дагестанских, чечено-ингушской, осетинской и адыго-черкесо-кабар-
динской» (Е.И. Крупнов, С. 395).
В период раннего средневековья, этнический состав территории Се-

верного Кавказа был представлен сарматами, аланами позже к ним
присоединились тюркоязычные народы – булгары, печенеги, хазары.
Интерес Руси к южным пограничным территориям объяснялся, преж-
де всего, геополитическими задачами, присоединением богатых в сы-
рьевом отношении районов, налаживанием морских и сухопутных путей
между Европой и Азией. Еще в XI веке, русские князья совершали
военные походы в Крым и на Северный Кавказ. Активность государ-
ственных интересов к Кавказу приходится на середину XV века и свя-
зана с правлением Ивана Грозного. Период централизации и укрепле-
ния русского государства, дал толчок к добровольному присоедине-
нию многих горских народов. Так во второй половине XVI века по-
являются первые военные укрепления на реках Терек и Сунжа, а в со-
ставе крепостных гарнизонов вольные казаки, которые несли «охран-
ную и разведывательную службу». По мнению В.А. Потто именно эти,
первоначально вольные казаки, набранные из ранее осевших на Кав-
казе славян, заложили основы терского казачества (В.А. Потто). Рос-
сийские интересы на Кавказе, на протяжении двух столетий, вплоть до
конца XVIII века сталкивались с геополитическими интересами Тур-
ции и Крымского ханства. В своем исследовании А.Г. Масалов подчер-
кивает, что с самого начала существования казачества, сложились сво-
бодные экономические, «компенсационные» отношения с государством,
что вело казачество не только к экономической независимости, но и к
своеобразной «государственной» самостоятельности. Так в последней
четверти XVI века сформировалась некое «казачье государство», с рес-
публиканской формой правления – «Войско Донское». На протяжении
ста лет, оно сохраняло свою относительную независимость, как от Рос-
сии, так и от других соседей. Для заселения казаками территории Се-
верного Кавказа характерны два метода формирования казачьих по-
селений. Первый состоял в передислокации казачьих полков на но-
вые места службы, второй – был связан с «оказачиванием» государ-
ственных, экономических крестьян (А.Г. Масалов).
Донское казачье войско, наиболее многочисленная часть казаче-

ства в дореволюционной России, размещавшаяся на территории Об-
ласти войска Донского. Ещё в 15 веке между Азовом и рекой Мед-
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ведица образуются первые поселения казачества. Во второй полови-
не 16 века они оформляется в виде организованной общины – «Глав-
ное Донское войско».
В 17 веке сюда бежали раскольники, заселяя верховья Дона. К кон-

цу века насчитывалось до 125 казачьих городков. Центрами Донского
казачьего войска были в разное время: Раздоры, Монастырский Горо-
док, Черкасск, состоявший из 11 станиц, в том числе одной татарской.
До начала 18 века Донское казачье войско, пользовалось широкой ав-
тономией и имело самоуправление. С целью захвата военной добычи
казаки организовывали набеги на турецкие владения по берегам Азов-
ского, Черного, Каспийского морей. Постепенно характер отношений
казачества с государством меняется. К концу XVII века, укрепление
российского государства сопровождается рядом социально-политичес-
ких изменений, реформированием Русской Православной церкви, уси-
лением крепостнического гнета. Эти меры вызвали рост социальной на-
пряженности в обществе, антиправительственные бунты. Своими мас-
штабами и последствиям особо выделяется казацко-крестьянское вос-
стание (1667-1671 гг.) под предводительством донского казака Степана
Тимофеевича Разина. Разгром этого восстания оказал решающее воз-
действие на характер отношений казачества с государством, которое
было вынуждено присягнуть на верность Российскому царю, что, по сути,
означало утрату казачьей вольности. Возрастали претензии государства и
на безраздельное управление казачеством территориями Северного Кав-
каза, в том числе и землями, признававшимися ранее, казачьей собствен-
ностью. В ходе социального расслоения в казачьей среде Войска Донс-
кого, выделились две социальные группы: домовитые или старожилы, и
«голутвенные или голытьба», состоявшая главным образом из бедных
крестьян, не обзаведшихся хозяйством, в последствии легко примыкав-
ших к крестьянским войнам и восстаниям. Наступление государства на
казачьи вольности продолжалось, и если до XVIII века отношения с Вой-
ском Донским строились как с иностранным государством, то при Пет-
ре I, были ликвидированы остатки независимых казачьих общин на Дону
и в других местностях. Усиление абсолютизма централизованной госу-
дарственной власти, навязывание казачеству властно-императивных от-
ношений, привело к знаменитому восстанию под предводительством Кон-
драта Афанасьевича Булавина 1707-1709 годов. В результате жестокого
разгрома восстания, значительная часть земель Войска Донского была
отторгнута в пользу государства и вошла в состав Азовской губернии.
Для подрыва основ казачьей демократии изнутри, войсковые атаманы,
выбираемые раньше Войсковым казачьим кругом, теперь назначались ца-
рем. Во время восстания более 2000 тысяч семей во главе с атаманом
И. Некрасовым бежали на Кубань, а затем в Добруджу. Часть их по-
томков вернулись в Россию в 19-20 веках. Исследуя историю казаков-
некрасовцев Н. Обозный пишет: «Казаки-некрасовцы долгое время про-
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жившие в Болгарии, Турции ассимилировались с другими этносами,
впитав характерные черты культуры, быта, они представляют собой не-
кую субкультуру внутри казачьего субэтноса» (Н. Обозный, С. 45). К
началу XVIII века донская, терская, гребенская казачьи общины были
полностью огосударствлены, включены в механизм российского госу-
дарства. К этому времени была введена обязательная пожизненная во-
енная служба казаков, основным занятием населения стали земледелие
и коневодство. Во время Крестьянской войны 1773-1775 годов под ру-
ководством донского казака Е.И. Пугачева Дон был занят царскими вой-
сками и окончательно утратил независимость. Принудительное пересе-
ление донских казаков на Кавказ, начатое еще в начале XVIII века и
усилившееся к его концу, вызвало восстание под предводительством
есаула Рубцова. Наиболее активно казачество вовлекалось в военно-эко-
номическую колонизацию Кавказа во второй половине XVIII начале XIX
веков, для создания Кавказской оборонительной линии. На целинные
земли Предкавказья организованно переселяются казачьи полки с Хоп-
ра, Дона, Волги, а так же крестьяне из южных и центральных губерний
России и Малороссии. В 1802 году территория Донского казачьего вой-
ска была разделена на семь округов, введено положение о военной служ-
бе, установившее тридцатилетний срок службы, со своим оружием и
двумя конями, был установлен земельный пай в тридцать десятин на од-
ного казака. Центрами Донского казачьего войска в 19 веке были го-
рода Черкасск и Новочеркасск. В 1920 году Донское казачье войско
прекратило существование. В конце 80-х годов Войско Донское вос-
становлено. Кубанское казачье войско, в дореволюционной России, раз-
мещалось в кубанской области (ныне краснодарский край и часть Став-
ропольского края) с центром в Екатеринодаре (ныне Краснодар). Ку-
банское казачье войско образованно в 1860 году из Черноморского ка-
зачьего войска и части Кавказского линейного казачьего войска. Ку-
банское казачье войско участвовало во всех войнах, которые вела Рос-
сия во второй половине 19-начале 20 века. Кубанское казачье войско
сложилось из двух главных частей: «линейцев», в основном потомков
переселенных на Кубань в конце 18 века донских казаков, располагав-
шихся в восточной части области (Кавказский, Лабинский, Майкопс-
кий и Баталпашинский отделы) и «черноморцев» – потомков запорож-
цев, переселенных в 90-х годах 18 века на реку Кубань от её устья до
реки Лабы (Ейский, Екатеринодарский и Темрюкский отделы). В пер-
вой половине 19 века на Кубань были переселены Екатеринославские,
азовские, черниговские, полтавские и дунайские казаки, государствен-
ные крестьяне, кантонисты и отставные солдаты, зачисленные в казаки.
На 1916 год население области составляло 2,89 млн. человек, в том
числе казаков 1,37 млн. человек. Развитие капитализма привело к силь-
ной дифференциации кубанских казаков, которая усиливалась ввиду
обеднения казаков из-за тяжести службы, а также розни между насе-
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лением более зажиточных западных районов и менее зажиточных вос-
точных, эти причины обусловили острые классовые противоречия внут-
ри кубанского казачества. После Октябрьской революции 1917 года не-
большая часть казачьей бедноты встала на сторону советской власти, а
основная масса казаков во главе с Кубанской радой 1917-1920 годов
поддержали Добровольческую армию генерала Деникина. В 1920 году
войско было упразднено. Ныне Кубанское казачье войско восстановле-
но. Терское казачье войско в дореволюционной России, размещалось
в Терской области (ныне южная часть Ставропольского края, Кабарди-
но –Балкария, Северная-Осетия, Чечня, Ингушетия, и северная часть Да-
гестана) с центром во Владикавказе. Отдаленными предками терских
казаков были гребенские казаки, поселившиеся на реке Сунже в конце
15 начале 16 веков, и присоединившиеся к ним в 16 веке переселенцы
с Дона. Официальной датой образования Терского казачьего войска счи-
тается 1577 год, когда гребенцы успешно оборонялись от крымских та-
тар в Терском городке (близ устья реки Сунжи). В 1712 году гребенс-
кие казаки были переселены на реку Терек. В 1735 году на реке Терек
сформировались три войска: (позже они назывались полками) Гребен-
ское (из потомков первых переселенцев), Терско-семейное и Кизлярс-
кое (оба из донцов, а кизлярское также из армян и грузин).
В 70-х годах 18 века в связи со строительством Кавказских погра-

ничных укрепленных линий для их обороны были сформированы допол-
нительно Моздокский, Волгский, о затем Горский полки. Они формиро-
вались из переселенных казаков, русских и украинских крестьян, татар
и кавказских горцев. В 1806 году была образованна Терская область.
В 1832 году шесть терских полков вошли в состав кавказского ли-

нейного казачьего войска, к которому были также причислены сфор-
мированные Сунженский (1817 г.) и два Малороссийских (1831 г.).
В 1860 году было образованно Терское казачье войско в составе

четырех полков: Волгского, Горского, Моздокского, Сунженско-Вла-
дикавказского и Кизляро-Гребенского. С 1905 года Терская область
делилась на четыре казачьих отдела и шесть национальных округов.
Подчиняясь начальнику области. Население области составляло 1,36
млн. человек, в том числе казачьего 255 тысяч человек. В 1920 году
Терское казачье войско было упразднено, а 90-х годах 20 века вос-
становлено. Историческую картину развития казачества на Северном
Кавказе следует дополнить упоминанием о Калмыцком войске. Кал-
мыцкое войско образованно как иррегулярное конное войско в конце
18 начале 19 века, из оренбургских, астраханских, и донских калмы-
ков. В 1739году царское правительство построило крепость Ставро-
поль (ныне Тольятти), а поселенные в районе этой крепости калмыки
составили особое Ставропольское калмыцкое войско, в 1806 году оно
вошло в состав Донского казачьего войска. Участвовало во многих
войнах, в 1815 году расформировано.
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Приложение № 2

Краткое содержание программы первого этапа курса
«Региональная музыкальная культура»

Тема 1. Историко-этническое своеобразие региона.
Цель: Сформировать понятийные представления об этническом сво-

еобразии региона.
Задачи: Сформировать понятийный аппарат, дать характеристику тер-

минов: регион, регионализм, страноведение, краеведение. Ввести оп-
ределение – Северо-Кавказский регион. Охарактеризовать этнический
состав региона в различные исторические периоды.
Тема 2. История возникновения казачества на Северном Кавказе.
Цель: Сформировать понятийные представления о геополитической,

социально-экономической, историко-культурной ситуации в регионе
Северного Кавказа в период раннего средневековья.
Задачи: Рассмотреть исторические предпосылки возникновения ка-

зачества на Северном Кавказе. Рассмотреть основные политические,
социальные условия существования войскового казачества.
Тема 3. Социально-политические, этнические и демографические про-

цессы, оказавшие влияние на развитие традиционной культуры региона.
Цель: Сформировать представления о специфике влияния полиэтни-

ческих, поликультурных процессов на формирование традиционной
культуры региона.
Задачи: Рассмотреть уровни поликонфессионального культурного

взаимодействия.
Тема 4. Материальная культура и художественное творчество наро-

дов населяющих регион.
Цель: Сформировать представления об особенностях традиционно-

го уклада и быта народов, населяющих регион.
Задачи: Рассмотреть специфику традиционного уклада казаков, рус-

ских, украинцев, некоторых горских народов населяющих регион.
Охарактеризовать особенности народной духовной культуры, худо-

жественного сознания.
Тема 5. Музыкальный фольклор региона, его сюжетное и жанро-

вое своеобразие.
Цель: Сформировать представления об основных фольклорных му-

зыкальных жанрах региона.
Задачи: Рассмотреть содержание, сюжетные особенности песенных

фольклорных жанров.
Охарактеризовать сущность культурной общеэтнической традиции.
Тема 6. Традиционная музыкальная обрядово-праздничная культу-

ра казачества и славянского населения Ставропольского края.
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Цель: Сформировать представления об особенностях казачьей об-
рядово-праздничной культуры.
Задачи: Рассмотреть полифункциональность традиционной культуры.
Охарактеризовать социально значимую сущность народных празд-

ников и обрядов.
Тема 7. Литературное и музыкальное краеведение, выдающиеся де-

ятели культуры региона.
Цель: сформировать представления об основных проблемах куль-

турного и музыкального краеведения.
Задачи: Охарактеризовать культурно-просветительскую сущность

краеведения. Рассмотреть особенности музыкального краеведения, его
образовательную значимость.
Тема 8. Культурная жизнь Ставрополья в конце XIX начале XX века.
Цель: Сформировать представления об основных тенденциях в куль-

турной жизни Ставрополья в конце XIX начале XX века.
Задачи: Охарактеризовать социально-культурную ситуацию в данный

период. Познакомить студентов с общественно-культурной деятельно-
стью Беневского, Попова.
Тема 9. Социально-культурные процессы, способствующие форми-

рованию профессиональной музыкальной культуры на Ставрополье.
Цель: Сформировать представления о культурных процессах способ-

ствующих формированию профессиональной культуры на Ставрополье.
Задачи: Рассмотреть этапы становления профессиональной музы-

кальной культуры в регионе. Познакомить студентов с творчеством ком-
позиторов Ставрополья.
Тема 10. Становление музыкальной педагогики на Ставрополье в

конце XIX начале XX века.
Цель: Сформировать представления о проблемах становления му-

зыкальной педагогики на Ставрополье.

Краткое содержание программы второго этапа курса
«Региональная музыкальная культура»

Тема 1. Этнокультурное своеобразие региона.
Цель: Углубить мировоззренческую позицию студентов в понима-

нии этнокультурных процессов в регионе.
Задачи: Охарактеризовать основные факторы регионализма, влия-

ющие на полиэтническую, поликультурную картину на Северном Кав-
казе. Раскрыть суть понятий: маргинальная территория, рубежная ком-
муникация, охранительный психологический комплекс.
Тема 2. Формирование этнических стереотипов в традиционной

культуре.
Цель: Систематизировать представления о проблемах становления

этнического сознания, этнического самосознания.
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Задачи: Рассмотреть структуру этнического стереотипа. Раскрыть
суть явлений (категоризации, генерализации) влияющих на формиро-
вание этнического стереотипа.
Тема 3. Основные музыкальные жанры традиционной казачьей

культуры.
Цель: Сформировать целостный взгляд на фольклор – как на основ-

ное связующее звено этноса.
Задачи: Рассмотреть историческое, этническое, музыкально-жанро-

вое своеобразие казачьего фольклора. Охарактеризовать специфику
песенных, песенно-танцевальных жанров, обрядового фольклора.
Тема 4. Песенная традиция терского казачества.
Цель: Систематизировать представления о процессах формирования тра-

диционной духовной культуры казачества Северо-Кавказского региона.
Задачи: Рассмотреть понятия – песенная традиция. Охарактеризовать

жанровое своеобразие терского казачьего фольклора на примере ис-
торических, военно-бытовых, лирических, обрядовых песен.
Тема 5. Становление и развитие профессиональной музыкальной

культуры на Ставрополье.
Цель: Сформировать мировоззренческий уровень понимания основ-

ных процессов становления и развития профессиональной музыкаль-
ной культуры.
Задачи: Рассмотреть культурно-исторические, социальные предпо-

сылки возникновения профессиональной музыкальной культуры, фун-
кции профессиональной музыкальной культуры. Рассмотреть процесс
развития самодеятельного творчества ставропольских композиторов.
Тема 6. Взаимодействие традиционной и профессиональной музы-

кальных культур региона.
Цель: Сформировать целостный взгляд на процесс взаимодействия

профессиональной и традиционной музыкальных культур региона.
Задачи: Рассмотреть уровни взаимодействия традиционной и професси-

ональной музыкальных культур: смысловой, содержательный, интонацион-
ный, уровень жанровой синтезации. Рассмотреть специфические особен-
ности музыкального языка в профессиональной музыкальной культуре.
Тема 7. Деятельность музыкальных и культурно-зрелищных орга-

низаций на Ставрополье в первой половине XX века.
Цель: Расширить мировоззрение студентов по основным проблемам

культурно-просветительской деятельности в регионе в первой полови-
не XX века.
Задачи: Рассмотреть этапы культурной жизни на Ставрополье в пер-

вой половине XX века. Систематизировать представления об основ-
ных направлениях культурно-просветительской деятельности. Охарак-
теризовать деятельность самодеятельных творческих организаций.
Тема 8. Деятельность музыкальных и культурно-зрелищных орга-

низаций на Ставрополье во второй половине XX века. Создание твор-
ческих союзов на Ставрополье.
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Цель: Систематизировать представления об основных проблемах
культурно-просветительской деятельности в регионе во второй поло-
вине XX века.
Задачи: рассмотреть социально-культурные предпосылки формирова-

ния профессиональных творческих союзов на Ставрополье. Охарактери-
зовать основные направления культурно-просветительской деятельности.
Тема 9. Культурообразующее значение фестиваля «Музыкальная

осень Ставрополья».
Цель: Сформировать целостный взгляд на процессы развития му-

зыкальной культуры региона.
Задачи: Расширить представления студентов о социальной значимо-

сти культурно-просветительской деятельности. Раскрыть культурообра-
зующую функцию фестиваля «Музыкальная осень», этапы его станов-
ления и развития.
Тема 10. Проблемы музыкально-педагогического образования в ре-

гионе в советский период.
Цель: Систематизировать представления студентов о становлении

музыкального образования в регионе.
Задачи: рассмотреть этапы становления музыкально-педагогического

образования на Ставрополье.

Краткое содержание программы третьего этапа курса
«Региональная музыкальная культура»

Тема 1. Полиэтнические процессы в современной культуре региона.
Цель: Сформировать концептуальный подход к проблемам этнокуль-

турного развития региона.
Задачи: Рассмотреть современные подходы к осмыслению марги-

нальных состояний, их влияние на культурные процессы в регионе.
Тема 2. Региональные особенности семиотики традиционной музы-

кальной культуры.
Цель: Сформировать концептуальный подход по проблемам регио-

нальных особенностей семиотики современной традиционной музы-
кальной культуры.
Задачи: Рассмотреть концепции онтологического и семиотического

измерений музыкального искусства. Охарактеризовать семиотическое
своеобразие традиционной музыкальной культуры терского казачества.
Тема 3. Концепция взаимодействия традиционной и профессиональ-

ной музыкальных культур региона на современном этапе.
Цель: Углубить концептуальный подход к современным проблемам

взаимодействия традиционной и профессиональной музыкальных куль-
тур региона.
Задачи: Рассмотреть социально-культурные условия для взаимодей-

ствия традиционной и профессиональной музыкальных культур. Оха-
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рактеризовать основные тенденции в современной народной и профес-
сиональной музыкальных культурах.
Тема 4. Творческая деятельность композиторов Ставрополья на со-

временном этапе.
Цель: Сформировать концептуальный подход к основным проблемам

профессиональной музыкальной культуры на современном этапе.
Задачи: Рассмотреть основные проблемы в музыкальной культуре

Ставрополья последнего десятилетия XX начала XXI века. Сформи-
ровать концептуальный подход к адекватному решению проблем в му-
зыкальной культуре региона.
Тема 5. Деятельность культурно-просветительских организаций в

регионе в начале XXI века.
Цель: Сформировать концептуальный подход к проблемам культур-

но- просветительской деятельности в регионе.
Задачи: Рассмотреть концептуальные подходы к сохранению и по-

пуляризации народной духовной культуры.
Охарактеризовать культурно-просветительскую деятельность твор-

ческих организаций на современном этапе.
Тема 6. Актуальные проблемы межрегионального сотрудничества в

области культуры.
Цель: сформировать концептуальный подход к проблемам культур-

ного межрегионального взаимодействия.
Задачи: Рассмотреть механизмы культурной межрегиональной ком-

муникации. Рассмотреть политические, социально-экономические, эт-
нические проблемы, тормозящие процесс культурного взаимодействия.
Охарактеризовать тенденции в региональной культуре способству-

ющие налаживанию культурного межрегионального взаимодействия.
Теме 7. Проблемы музыкально-педагогического образования в ре-

гионе на современном этапе.
Цель: Сформировать концептуальный подход к основным пробле-

мам современного музыкально- педагогического образования.
Задачи: Рассмотреть проблемы регионализации музыкально-педаго-

гического образования.
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